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WSPOLCZESNE MUZEUM JAKO MIEJSCE | ZNAK W PRZE-
STRZENI MIASTA

MODERN MUSEUM AS PLACE AND SIGN IN SPACE OF CITY

Wspébtczesne muzea przeszty znaczgcy rozwdj jako instytucje publiczne. Ich cechg jest wzrastajgce zapo-
trzebowanie na dodatkowg przestrzen stuzgcg edukacii, odpoczynkowi, rozrywce oraz sferze komercyjnej
handlu i ustug. Muzea projektowane sg jako dziefa sztuki, ktére majg wptywacé na atrakcyjnosc ich miejskie-
go otoczenia. Przyjmujg role urbanistycznych drogowskazow i symboli tozsamosci kulturowe;j.

Stowa kluczowe: architektura, muzeum
Contemporary museums have evolved as public institutions. They have increased demand for space for

education, recreation, entertainment, commerce and services. Designed as a work of art spectacular mu-
seum building can enhance a city’s attractiveness. The museum has assumed the role of an urban landmark

as a symbol of cultural identification.

Rozwdj architektury muzeum jako pola dziafalno-
Sci dla artystow-architektow nastgpit w koncu lat sie-
demdziesigtych i w latach osiemdziesigtych. Postmo-
dernizm wraz z powrotem do historyzmu, przyniost
muzeum nowg, kluczowag role jako ,budynku — zada-
nia”. Na fali publicznego wsparcia, czego nie do-
Swiadczono nigdy wczesniej, muzeum miato symbo-
lizowac¢ nowy typ budynku publicznego: to nie jest
zbieg okolicznosci, ze nowe budynki muzedw zostaty
nazwane katedrami naszych czasow. Wkrotce wszyst-
kie duze, a nawet mniejsze miasta, domagaty sie wia-
snego ,spofecznego katalizatora”. Niezliczone muzea
zostaly zbudowane i zwiedzajgcych byfo wiecej niz
kiedykolwiek wczesniej [1]. W postmodernistycznym
stosunku do architektury kluczowymi elementami sg
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historyzm oraz kontekstualizm miejski. Architekture
postmodernistyczng, bardziej niz wiasciwosci styli-
styczne, wyrdznia tzw. podwdjne kodowanie (jest ona
na pot modernistyczna, na potf inna) oraz pragnienie
porozumienia z szeroko rozumiang publicznoscia,
uzytkownikami i innymi architektami. Architekto-
nicznym symbolem nowej historycznej kultury stat
sie obiekt, stanowigcy rozbudowe Staatsgalerie
w Sztutgardzie (1977-1984, arch. arch. James Stir-
ling, Michael Wilford), ktory powstat jako galeria sztu-
ki XX w., w zespole architektonicznym z Teatrem
Kameralnym (1979-1983). W klasycyzujacej budowli
w ksztaicie litery U, ktdrej elementy formalne zostaty
przejete z otaczajgcego kontekstu, podstawowy du-
alizm odbiera sie z zestawienia elementow prostoli-
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niowych i opartych na swobodnym tuku. Projekt prze-
mawia eklektycznym jezykiem oraz wieloscig aluzji,
zapozyczen i odniesien. Z tego powodu okreslany
jest mianem ,architektonicznego kolazu”.

W latach osiemdziesigtych zlecenia projektowe
dotyczace muzedw lub innych osrodkow kultury uwa-
zane byly za najbardziej prestizowe i cieszyly sie wiel-
kim uznaniem w Srodowisku architektow. (Zjawisko
to wystepuje do dzi$ i ma charakter globalny). Sytu-
acja ta zwigzana byta z panujgcg wowczas korzystng
sytuacjg gospodarczg w Europie Zachodniej i Ame-
ryce Pétnocnej, ktora pozwalata na inwestycje w roz-
woj kultury i powodowata wzrost rynkowej wartosci
sztuki oraz rozwoj masowej turystyki miedzynarodo-
wej [2]. W rezultacie powstalo zjawisko spotfeczne,
okreslane jako ,kultura Swigtowania” [3], sztuka sta-
ta sie modna, przyciggata ttumy zwiedzajacych i za-
pewniata muzeom niemate zyski.

Okofo 1980 roku powstat nowy typ muzeum,
nazywany handlowym centrum kultury, w odrdznie-
niu od dominujgcych do tej pory w architekturze XX
wieku dwoch gtéwnych typdw: muzeum-sanktuarium
— wzorowanym na XIX-wiecznym modelu Schinkla
(np. National Gallery w Waszyngtonie Johna Rus-
sela Pope’a, 1941) oraz muzeum-skladnicy czy tez
»magazynu roznorodnych rodzajow eksponatow, od
antropologicznych po naukowe [4] (np. Smithsonian
w Waszyngtonie Jamesa Renwicka Juniora, 1846).
Ten nowszy typ muzeum, mall kulturowy, fgczy roz-
maite ustugi — od restauracji przez rozlegte sklepy po
audytoria i teatry. Zarowno dla muzedw, jak i dla cen-
trow handlowych dziatalnos¢ wiodgca polega na
generowaniu dochodu poprzez stymulacje konsump-
cji. Mall stat sie zapewne paradygmatycznym bu-
dynkiem, odpowiadajgcym na potrzeby spoteczne
u schytku wieku XX, w ktérym rozrdéznienie pomiedzy
instytucjami kulturalnymi i ekonomicznymi wyblakto
nie do poznania [5].

W architekturze konca XX wieku muzeum,
procz funkcji przekazywania wiedzy o sztuce, miato

by¢ miejscem, ktdre dostarcza przyjemnosci ptyng-
cej z obcowania z nig. Architekci wykorzystali te sy-
tuacje projektujgc muzea, ktére same w sobie repre-
zentacyjne, stawatly sie réwniez dzietami sztuki.
Stylistycznie réznorodne budynki muzedw wyrazaty
postawe ich autoréw wobec architektury i odzwier-
ciedlaty artystyczne ambicje zaréwno architektéw jak
i wtascicieli kolekcji. V. M. Lampugnani nazywa je
sejsmografami kultury architektonicznej [6], gdyz
ilustrujg jej rozwoj, czeste zmiany w trendach, kon-
kurencyjnych wzgledem siebie lub biegnacych réw-
nolegle.

Ostatnia dekada XX wieku przynosi kolejny wzrost
liczby nowych i rozbudowywanych istniejgcych mu-
zebw na catym swiecie. Czynniki tego wzrostu sg
réznorodne. Justin Henderson we wstepie do ksigz-
ki Museum architecture [7] wskazuje na poczucie du-
my narodowej, powiekszajgce sie istniejgce kolekcje
narodowe i prywatne, zainteresowanie prywatnych
korporacji rozwijaniem swojej obecnosci w spofe-
czenstwie poprzez inicjowanie i fundacje nowych in-
stytucji kulturalnych, zainteresowanie wzrostem tury-
styki, wreszcie dgzenie do decentralizacji niektorych
kolekcji (jak np. Nowojorskie Muzeum Guggenhe-
ima rozszerzyto swdj zasieg na Hiszpanig, Niemcy,
Witochy). Zaskakujgca jest tez ich réznorodnosg,
oprécz tradycyjnych muzeodw sztuki, wiele z nich jest
poswieconych historii, nauce, technologii kompute-
rowej, muzyce, rozrywce itd.

J. Tietz zwraca uwage, ze architektura lat 90. roz-
ni sie od poprzedniego dziesieciolecia, ktére nazy-
wa ,dekadg kultury Swietowania”, refleksyjnosciag
i odniesieniami do wydarzen historycznych. Konfron-
tacja z wydarzeniami historycznymi i przywotywa-
nie historycznych postaci i wydarzern w projektach
pomnikow, miejsc pamieci i ekspozycji to centralne
tematy minionego dziesieciolecia. Przyczyny takiego
stanu rzeczy sg jak zawsze — bardzo ztozone. Z pew-
noscig wazng role w refleksji nad tym, co minefo oraz
nad tym, co nastgpi, odgrywa potrojny przetom, dzie-
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siecioleci, wiekow i tysigcleci. Takze niektdre roczni-
ce, np. obchodzona w 1995 roku 50. rocznica zakori-
czenia Il wojny Swiatowej, pozostawity wyrazny slad.
Nie jest dzietem przypadku, Ze niektore projekty ar-
chitektoniczne zrealizowane w ostatnich latach zastu-
gujg na miano monumentalnych rzezb. (...) Podobnie
jak architektura nierzadko szuka inspiracji w rzezbie,
lak wspdfczesna rzezba czesto sugeruje liczne od-
niesienia do architektury. Mozna wrecz odniesc¢ wra-
Zenie, Ze w licznych pracach ostatnich lat zaczynajg
sie zacierac¢ granice podziafu miedzy tymi dwiema
dziedzinami sztuki [8]. Dlatego lata 90. XX wieku na-
zywa on dekadg kultury refleksyjnej [9].

Nowe i rozbudowywane muzea sg niezmiennie
architektonicznie najbardziej interesujgcymi budyn-
kami. Posiadajg ogromng site oddziatywania, dlate-
go przyciggaja najbardziej utalentowanych i nowa-
torskich architektow, ktorzy pragnienie wyrazenia
swego artystycznego i estetycznego credo, musza
potaczy¢ ze spetnieniem wielu specjalistycznych
wymogow uzytkowych. Muzea jako osrodki kultury
i centra badan nad sztukg, stuzg teraz dodatkowo
jako miejsca spotkan kulturalno-spotecznych, zaso-
by i Srodki edukacyjne oraz jako miejsce marketingu
— zawierajg strategicznie usytuowane sklepy, restau-
racje lub kawiarnie, czesto rowniez sale kinowe, sce-
ny teatralne, obiekty multimedialne i inne miejsca
zgromadzen. Diane Ghirardo, ktéra nazwata ten typ
muzeow handlowymi centrami kultury albo mallami
kulturowymi, wyroznita takze najnowszy typ muzeum
— muzeum jako widowisko, gdzie zwiedzajagcy majg
odczuwac przezycia artystyczne ogladajgc sama ar-
chitekture. Architektura ta ma dostarcza¢ nieskon-
czenie bogatych i zréznicowanych doswiadczen te-
atralnych, przestrzennych i estetycznych [10].

Poprzez rozwadj funkcjonalny muzedw wzrosta ich
rola w rozwigzywaniu problemoéw urbanistycznych,
spotecznych i ekonomicznych miast. Przyktadami sa:
Muzeum Fundacji Salomona R. Guggenheima w Bil-
bao, ktérego budowa stanowita pierwszy etap zago-
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spodarowania dawnej dzielnicy przemystowej mia-
sta; Carré d’Art w Nimes, w sercu historycznego mia-
sta w sgsiedztwie znakomicie zachowanej $wiatyni
rzymskiej — Maison Carré, gdzie integralng czescig
projektu byto stworzenie przestrzeni urbanistycznej
taczacej obiekt z centrum miasta, nawigzujgcej do
historycznej siatki rzymskiej; czy adaptacja zabytko-
wej elektrowni Bankside Power Stadion (arch. sir Giles
Gilbert Scott, 1947-1963) na Galerie Tate Modern
w Londynie — w celu kulturalnego ozywienia jednej
z najstarszych dzielnic — Bankside na potudniowym
brzegu Tamizy, uwazanej za ,gorsza”, plebejskg
cze$¢ Londynu.

Stato sie to zachetg dla architektéw do tworze-
nia obiektéw charakterystycznych, ktore stajg sie
symbolami i punktami orientacyjnymi w miescie.
Marcin M. Kofakowski pisat o budowaniu muzedw
jako wspotczesnych katedr — dominujgcych nad mia-
stem i stajgcych sie celem pielgrzymek masowej tu-
rystyki. W laickim spoteczeristwie muzea przejety role
kosciotéw: formalnie majg prawo i obowigzek kon-
trastowania z otoczeniem. A koscioly sg jedynym sen-
sem istnienia architektury — jak zaZartowal pewien
znany architekt — gdyz innym budynkom wystarczy
rzemiesinik [11].

Odbywajgca sie na poczatku biezgcego stulecia
w wielu miastach Europy, Ameryki i Azji Wielka Mie-
dzynarodowa Wystawa pt. ,Museums for a New
Millenium: Concepts, Projects, Buildings” [12] pre-
zentowata dwadzie$cia pig¢, wybranych jako najwaz-
niejsze, projektéw muzedw sztuki ostatniego dzie-
sieciolecia XX w. Wszystkie przedstawione obiekty
sg kluczowymi dzietami renomowanych architektéw.
Cho¢ wskazujg rozne nurty architektoniczne, trendy
oraz wymagania kulturowe, sg doskonatymi przykta-
dami architektury wpisanej w otaczajgcy krajobraz
miejski oraz tworzg miejsca o szczegoinych walo-
rach estetycznych i prestizowych. Przyczyniajgc sie
do porzgdkowania i waloryzacji danej przestrzeni
stajg sie symbolem miejsca lub nawet catego miasta.
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Muzeum Guggenheima w Bilbao, o bogatym pro-
gramie kulturalnym, stato sie symbolem miasta i ce-
lem pielgrzymek turystycznych. W wyniku konkursu
wybrany zostat projekt F. O. Gehry’ego ze wzgledu
na ekspresje i najlepsze zintegrowanie ze strukturg
miasta. Muzeum poréwnywane jest do ogromnej
dekonstruktywistycznej rzezby, o bogatej artykulacji
rozbitych na czesci bryt. Budynek uwzglednia rodzaj,
rozmiar i skale najblizszego otoczenia — otaczajg-
cej zabudowy, rzeki (jako historycznej drogi wodnej)
oraz mostu drogowego, z ktérym taczy sie kompo-
zycyjnie i komunikacyjnie. Jego symbolika odbiera-
na jest jako potyskujgcy kwiat (w nocy $wiecacy wta-
snym Swiattem) oraz ,statek-widmo” rozptywajgcy sie
w krajobrazie rzeki.

Tworczos¢ Daniela Libeskinda jest przyktadem
gteboko emocjonalnej i intelektualnej architektury
dekonstruktywistycznej. Muzeum Zydowskie w Berli-
nie to budowla na planie zygzaku, o nieregularnej
formie i zachwianych proporcjach. Zasadg projektu
jest dialog pomiedzy dwiema podwojnymi liniami:
prosta, ztozong z wielu odcinkow, ktora jest krego-
stupem budynku oraz wijgcy sie, zygzakowatg, ktéra
wyznacza wielokgtng forme [13]- Architektura oddzia-
tuje na zmysty i uczucia. Wszechstronnie symbolicz-
ny budynek odtwarza historie niemiecko-zydowska
i tragiczng historie narodu zydowskiego. Zygzako-
wata bryfa budynku przypomina btyskawice, ktéra
reprezentuje nagty iluminacje lub destrukcje, ksztaft
katow przecinajgcych sie osi przypomina gwiazde
Dawida, (zniszczong, podobnie jak Berlin po Il Woj-
nie Swiatowej). Naciecia w postaci nieregularnych
otworow okiennych, nasladujg blizny i szramy na cie-
le, pozostate po zadanych ranach. Kazde z okien
wycietych w cynkowej elewacji to symboliczny po-
most fgczgcy muzeum z miejscami zamieszkiwanymi
kiedys przez spotecznosc zydowskg. Mimo ze pro-
jekty Libeskinda skfadajg sie tylko z linii, tworzg petng
wyrazu architekture. | chociaz niewtajemniczonym
skomplikowane odniesienia do konkretnych wydarzen

mogg wydac sie niejasne, prace architekta majg tak
wielka sife, Ze pozwalajg bez trudu zrozumiec prze-
sfanie zawarte w projekcie [14].

Do tego nurtu nalezy tez projekt Zahy Hadid.
W Centrum Sztuki Wspotczesnej w Cincinnati, zloka-
lizowany w zwartej, wysokiej zabudowie srodmiescia
— lokalizacja narozna na niewielkiej powierzchni, na
rogu ulic — zaproponowata ona idee urbanistyczne-
go dywanu — zrealizowang jako zakrecajgcy do gory
chodnik ,naciggniety” na budynek i wznoszacy sie
jako jego tylna Sciana — prowadzac wzrok od ze-
wnatrz do wnetrza budynku. Wprowadza on ciggtos¢
miedzy swiatem zewnetrznym a wewnetrznym. Jest
realizacjg wizji muzeum antyelitarnego, podobnie jak
jego wejscie — rodzaj frontowego, cofnietego pod-
cieniem, przeszklonego wejscia do sklepu. Prze-
strzen wewnetrzng organizujg dynamiczne uktady
ruchomych schodéw i chodnikéw, ktore prowadzg
od wejscia przez foyer i dalej poprzez ekspozycije.
Ten uktad przestrzenny nazwany przez Hadid dy-
wanem miejskim, ztozony z pofatdowanych i I$nig-
cych pfaszczyzn, jest otwarty i spetnia role widoko-
wej promenady wewnatrz obiektu, daje mozliwosé
wgladu w poszczegolne galerie o réznych wielko-
Sciach i ksztafcie, ktore, dla kontrastu, sg jakby wy-
ciete z kamiennych blokow i ,plywajg” w przestrze-
ni foyer.

Architektura transparentna jest prezentowana
w eterycznej i wytwornej w charakterze architekturze
Jeana Nouvela. Cechg jego tworczosci jest taczenie
wymagan kontekstualnych ze skrajnie nowoczesnym
podejsciem do koncepciji architektonicznej. W filigra-
nowym (mimo duzej skali) budynku galerii Fundacji
Cartier w Paryzu stosuje on efekt zanikania archi-
tektury — przy pewnym oswietleniu i pod pewnym
katem wydaje sie ona ledwie widoczna. Prawie prze-
zroczysty budynek wznosi sie za sekwencjg przej-
rzystych ekrandéw, ktére dezorientujg nasz poglad,
gdzie budynek sie zaczyna a gdzie konczy. Muzeum
poréwnywane jest do ,niby-terrarium” (ogrodek
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w szkle). Wolnostojaca Sciana z czystego przejrzy-
stego szkta symbolizuje okno wystawowe (witryne),
w sztucznie odtworzonym naturalnym krajobrazie,
ktérego wymiary pozostajg niejasne [15].

Budynkiem, ktéry by nie konkurowac¢ z zabytko-
wym otoczeniem, réwniez przyjmuje forme dyskretng
i ulotng jest Carreé d’Art w Nimes Sir Normana Fo-
stera zlokalizowane w bezposrednim sgsiedztwie
antycznej swigtyni.

Kunsthaus w Bregencji (Austria) Petera Zumtho-
ra, okreslany jest jako manifest minimalizmu, to de-
monstracja prostoty formy i racjonalnego technicz-
nego rozwigzania, zrealizowana w sposob poetycki
i zmystowy. Forma i konstrukcja budynku zostaty za-
projektowane tak, aby spetnia¢ wymagania koncep-
cji naturalnego oswietlenia galerii. Muzeum Zumtho-
ra jest pofprzejrzystym szescianem, ktoéry ,fapie”
Swiatto cafg swojg powierzchnig zewnetrzng i rowno-
miernie filtruje poprzez wielokrotne wzajemne odbi-
cia od stropow i scian. Budynek, ktory robi wrazenie
zamglonej niematerialnej zjawy, poréwnywany jest
do wielkiej kostki lodu stojgcej nad brzegiem jeziora,
czy ,wiezy Swiatta”.

Muzeum Sztuki Milwaukee (autor: Santiago
Calatrava) powstato w wyniku rozbudowy i integracji
istniejgcego kompleksu muzealnego — War Memo-
rial Museum i Lincoln Memorial Driver, malowniczo
potozonego nad brzegiem i na tle jeziora Michigan.
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Rozbudowa obejmuje nowy projekt wejscia i pawilo-
nu ekspozycyjnego oraz reorganizacje i unifikacje
kompleksu muzealnego. Dominujacym elementem
kompozyciji jest monumentalne wejscie — wsporniko-
wa konstrukcja, rozwigzana wertykalnie w stosunku
do pawilonu wystawowego, o ruchomej strukturze
dachu, ktora tworzy niezwyktg rzezbe urbanistyczna.
Potezny Burke Brise Soleil — poruszajgce sie urza-
dzenie zacieniajgce w ksztaicie skrzydet [16], jest
najbardziej rzucajgcym sie w oczy elementem struk-
tury muzeum i jego symbolem — wyraznie nawigzuje
do ,Shadow Machine” (kinetycznej rzezby architekta
zaprojektowanej dla ekspozycji w MOMA w Nowym
Yorku w 1992 r. [17]). Otwarta kinetyczna struktura
jest znakiem na tle jeziora informujgcym, ze muzeum
jest otwarte dla publicznosci.

To tylko niektore przyktady symboli i miejsc
w przestrzeni wspoétczesnych miast, ktére powstaty
jako nowe, spektakularne rozwigzania w dziedzinie
wspotczesnej architektury muzedw. Sg one w duzej
mierze efektem artystycznych i formalnych poszuki-
wan oraz eksperymentow ich autorow, ktorzy starajg
sie sprosta¢ najwazniejszemu wyzwaniu, ktére sta-
wiane jest budynkom tego typu — kulturotworczej,
reprezentacyjnej i symbolicznej roli muzeum w prze-
strzeni miasta. W rozwigzaniach architektonicznych
budynkdéw promowane sg zastosowania najnowszych
technologii i rozwigzan proekologicznych.

[4] Poréwnaj: D. Ghirardo, op. cit., s. 72, Ibidem: Przez caly
XX w. powstawaty muzea obydwu typdw, chociaz okofo 1980
roku zaczefa sie wytania¢ trzecia, najnowsza odmiana —
handlowe centrum kultury — zmierzajagca w strone widowi-
ska.

[5] D. Ghirardo, op. cit. s. 88.

[6] V. M. Lampugnani, The Architecture of Art: The Museums
of the 1990, Museum for New Millenium Concepts Projects
Buildings, op. cit., s. 11-14.

[7]1 J. Henderson, Museum architecture, Rockport Publishers,
Glucester, Massachusetts 1998, s. 7-9.
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[8] J. Tietz, Historia architektury, Kébnemann, Kolonia 1998,
s. 109.

[9] Ibidem.

[10] Poréwnaj: D. Ghirardo, Architektura po modernizmie,
op.cit., s. 90-91.

[11] M. M. Kotakowski, Wiecej swiatfa, czyli komu potrzebne
muzeum, A&B styczen 2002, s. 44.

[12] Chronologiczna lista architektéw i ich projektow pre-
zentowanych na wystawie ,Museums for a New Millennium:
Concepts, Projects, Buildings”:

1. Norman Foster, Carré d’Art, Nimes (Francja), 1984: kon-
kurs, 1992-95: realizacja

2. Richard Meier, The J. Paul Getty Center, Los Angeles
(Kalifornia, USA), 1984-1997

3. Oswald Mathias Ungers, Galerie der Gegenwart, Ham-
burg (Niemcy), 1986-1996

4. Robert Venturi, Denise Scott Brown, Museum of Contem-
porary Art, San Diego La Jolla, Kalifornia (USA), 1986-1996
5. Vittorio Gregotti, Manuel Salgado, Centro Cultural de
Belm, Lizbona (Portugalia), 1988-1993

6. Alvaro Siza Vieira, Centro Gallego de Arte Contem-
poraneo, Santiago de Compostela (Hiszpania), 1988-1993
7. Mario Botta, Museum of Modern Art, San Francisco (Ka-
lifornia, USA), 1989-1995

8. Rem Koolhaas, ZKM, Zentrum Fuer Kunst und Medien-
technologie, Karlsruhe (Niemcy), 1989: | nagroda w kon-
kursie, 1994: projekt koncowy

9. Ricardo Legorreta, MARCO, Museo de Arte Contempora-
neo, Monterrey (Meksyk), 1988-1991

10. Daniel Libeskind, Judisches Museum, Berlin (Niemcy),
1989-1999

11. Aldo Rossi, Bonnefanten Museum, Maastricht (Holan-
dia), 1990-1995

12. Peter Zumthor, Kunsthaus, Bregencja (Austria), 1990-1997
13. Jean Nouvel, Fondation Cartier, Paryz (Francja), 1991-
1994

14. Josef Paul Kleihues, Museum of Contemporary Art,
Chicago (USA), 1991-1996

15. Frank O. Gehry, Guggenheim Museum, Bilbao (Hiszpa-
nia), 1991-1997

16. Jose Rafael Moneo, Moderna Museet / Arkitekturmu-
seet, Sztokholm (Szwecja), 1991-1998

17. Renzo Piano, Fondation Beyeler, Riehen pod Bazyleg
(Szwaijcaria), 1992-1997

18. Jacques Herzog & Pierre de Meuron, Tate Modern, Lon-
dyn, Wielka Brytania, 1994-1999 (2000: otwarcie)

19. Santiago Calatrava, Milwaukee Art Museum, Milwaukee
(USA), 1994-2001

20. Giorgio Grassi, Neues Museum, Berlin, (Niemcy),
| Konkurs 1994: | nagroda

21. Juan Navarro Baldeweg, Museo de las Cuevas de Alta-
mira, Santillana del Mar (Hiszpania), 1995-2000

22. Steven Holl, Bellevue Art Museum, Waszyngton (USA),
1997-2000

23. Tadao Ando, Modern Art. Museum of Fort Worth, Fort
Worth (Texas, USA), 1997-2002

24. David Chipperfield, Neues Museum, Berlin (Niemcy), Il
Konkurs 1997: | nagroda

25. Zaha Hadid, The Contemporary Arts Center, Cincinnati
(Ohio, USA), 1998-2003

[13] Projekt nazwany zostat przez autora ,Between the line”
(migdzy wierszami). Poréwnaj: D.Libeskind, Radix-Matrix: archi-
tecture and writings, Prestel: Munich, New York 1997, s. 34.
[14] J. Tietz, Historia architektury, op. cit., s. 108—109.

[15] Poréwnaj: Museums for the New Millenium..., op. cit.,
s.146.

[16] Poréwnaj: L. Molinari, Santiago Calatrava Milwaukee
Art Museum Milwaukee, Wisconsin, 1994-2001, Museums
for a New Millennium: Concepts, Projects, Buildings, op.
cit., s. 162-166.

[17] ,Shadow Machine” — kinetyczna rzezba zaprojektowa-
na dla ekspozycji w MOMA (The Museum of Modern Art)
w Nowym Yorku w 1992 r. Rezultatem ruchu dwunastu cien-
kich ,palcéw”, zrobionych z betonu, jest ciggty ruch cieni,
rzucanych na podstawe rzezby. Poréwnaj: http://www.cala-
trava.net/
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