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RELATIONS BETWEEN PAST AND PRESENT

IN CONTEMPORARY MUSEUMS ILLUSTRATED BY NEW
ACROPOLIS MUSEUM IN ATHENS AND NEUES MUSEUM
IN BERLIN

Opracowanie dotyczy relacji pomiedzy dziedzictwem historycznym a nowoczesnoscig we wspoétczesnych
muzeach. Przytoczone przyktady to obiekty nowe, ktore powstaty w unikalnym historycznym otoczeniu oraz
odrestaurowane, o waznym znaczeniu kulturowym. Wspotczesne mozliwos$ci techniczne, szczegdlnie nowo-
czesne technologie szkta oraz wykorzystanie technik cyfrowych w projektowaniu, pozwalajg tagczy¢ elemen-
ty i rozwigzania historyczne ze wspotczesnymi trendami, uzyskujgc unikalne efekty estetyczne o wysokich
standardach technicznych i uzytkowych.

Stowa kluczowe: wspdiczesna architektura muzedw, restauracja i renowacja
historycznych obiektow architektonicznych, oswietlenie naturalne muzeow

The paper deals with the relationship between heritage and modernity in contemporary museums. Quoted
examples are new objects, situated in unique historic surroundings, and restored, having important cultural
significance. Contemporary technical possibilities, especially high-tech glass and digital technologies in design,
allow to connect historical elements and solutions to contemporary trends, obtaining unique aesthetic effects
of high technical and utility standards.
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Wstep

Muzea od poczatku swojego istnienia swojg funk-
Cjg taczg przesziosc¢ z terazniejszoscig. Stynny Muzejon
Aleksandryjski z czasow Ptolemeuszow powstat, aby
chroni¢ skarby greckiej literatury, piecze nad nimi po-
wierzajagc dwczesnym uczonym. Od czasOw renesansu
nazwa muzeum stuzyfa okresleniu miejsc, gdzie prze-
chowywano kolekcje dziet sztuki — w ten sposéb upo-
wszechnito sie nowe, obowigzujgce do dzi$, znaczenie
tego sfowa [1]. Muzeum jest wiec obiektem architekto-
nicznym, ktérego funkcja zwigzana jest z pojeciem kul-
tury i sztuki, cho¢ rodzaj zbioru eksponatow objetych
opiekg muzeodw jest dzi$ praktycznie nieograniczony.
Zadaniem wspoéiczesnego muzeum, jest fgczenie funk-
cji ochronnej, edukacyjnej i estetycznej [2]. Z racji swej
funkcji muzeum powinno wigc nosi¢ cechy obiektu sztu-
ki. Granice sztuki jako dziatalnosci artystycznej, stale
ulegajg redefinicji, na skutek zmian, ktére w niej naste-
puja. Etymologia pojecia sztuka moze stanowi¢ uza-
sadnienie tego zjawiska, gdyz jego odpowiednikiem
tacinskim jest termin ars, zas greckim stowo téchn. Przy-
miotniki artystyczny oraz techniczny majg wiec jedna-
kowe pochodzenie, co wyraza sie do dzi§ w widocz-
nych zwigzkach miedzy sztukg a technikg i technologia.

Architektoniczny jezyk formalny muzedw zwigzany
jest z klasycznymi formami architektonicznymi. Najbar-
dziej inspirujace byty doskonate formy Swigtyn antycz-
nych — rzymski Panteon i grecki Partenon. Miaty one
réwniez wptyw na wyksztatcone pozniej archetypy no-
wozytnych muzedw (XIX-wieczne Altes Museum na
Wyspie Muzedw w Berlinie) [3]. Klasyczny styl budyn-
kow muzealnych, o tradycyjnym uktadzie i formach hi-
storycznych, utrzymat sie do pofowy XX w., zwtaszcza
w USA (Philadelphia Museum of Art, National Gallery
w Waszyngtonie) [1]. Wspofczesni przedstawiciele ra-
cjonalizmu i klasycznego modernizmu nadal szukajg
inspiracji w formach klasycznych, w sposob kreatyw-
ny faczac modernizm z tradycjg. Odniesienia do kla-
sycznych form mozna odnalez¢ nawet w najbardziej
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awangardowych realizacjach wspoétczesnych architek-
tow, wykorzystujgcych nowoczesne technologie [4].

New Acropolis Museum w Atenach

Idea, dla ktorej powstato New Acropolis Museum
w Atenach, byfo potgczenie w jedng cato$¢ kolekciji
sztuki zwigzanej z Akropolem, rozproszonej w roz-
nych instytucjach na Swiecie, a w szczegolnosci od-
zyskanie dla oryginalnego miejsca lokalizacji elemen-
téw stynnego fryzu oraz serii siedemnastu marmuro-
wych rzezb pochodzgcych z Partenonu, bedacych
w posiadaniu British Museum od 1811 r. Lokalizacja
muzeum jedynie 300 metréw na potudniowy-wschod
od Akropolu pozwala na kontakt wzrokowy miedzy
obiektami oraz stawia szczegolne wymagania ze
wzgledu na pofozenie w centrum miasta, rejon pro-
wadzonych badan archeologicznych, aktywng stre-
fe sejsmiczng oraz gorgcy klimat. Wybrana w wyniku
konkurséw koncepcja architektoniczna, ktorej auto-
rem jest Bernard Tschumi z zespotem, oparta jest na
trzech zatozZeniach. Pierwsze to kluczowa rola o$wie-
tlenia dla eksponowanej kolekcji rzezb — wg zatoze-
nia ma by¢ ona prezentowana w naturalnym sSwietle,
ktérego warunki zmieniajg sie w zaleznosci od pory
dnia. Drugie to sposob aranzacji Sciezki zwiedzania,
wytyczonej jako trojwymiarowa petla tak, aby dostar-
czata bogatych doznan przestrzennych. Trzecie zato-
zenie to podziat budynku na trzy czesci — baze, czes¢
srodkowg i czes¢ goérng — dopasowane do ich spe-
cyficznych potrzeb. Prostota i precyzyjnos¢ podziatu
wywodzg sie z matematycznej precyzji i jasnosci po-
je¢ stosowanych w starozytnej Grecji. Baza budynku
zostata oparta na siatce starannie zlokalizowanych
kolumn, w trosce o znajdujgce sie ponizej wykopa-
liska archeologiczne. W Srodkowej czesci mieszczg
sie gtowne galerie o podwodjnej wysokosci i trape-
zoidalnym ksztatcie, zorientowane zgodnie z wspot-
czesng siatkg ulic. Gorna czes¢ to galeria Partenonu,
zaaranzowana wokot krytego dziedzinca, w formie
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przeszklonego prostopadtoscianu wielkosci oryginal-
nej $wiagtyni, lekko obréconego, w stosunku do niz-
szych czesci tak, aby orientacja scian pokrywata sie
z oryginalnymi kierunkami Swiatyni. Dzieki temu za-
biegowi eksponowane rzezby otrzymaty identyczng
z oryginatem ekspozycje wzgledem sSwiatta [5], [6].

Kluczowsg role w projekcie odgrywa wykorzysta-
nie naturalnego oswietlenia oraz nowoczesnych tech-
nologii szkta w rozwigzaniach konstrukcyjno-materia-
towych budynku. Dzigki temu obiekty historyczne,
w stanie trwalej ruiny, mogg uczestniczy¢ w zyciu
projektu, jako elementy wigczone do budynku, a nie
tylko martwe eksponaty. Szklana podioga w galerii
wejscia pozwala wyeksponowac ruiny starozytnych
Aten z IV-VII w. n.e., odkryte w miejscu lokalizacji bu-
dynku, ktére witgczono do programu muzeum. Ram-
pa ze szkta z widokiem na wykopaliska archeologicz-
ne prowadzi do srodkowych galerii, ktére mieszczg
eksponaty od okresu archaicznego do czasow Impe-
rium Rzymskiego. Warunki animacji przestrzeni wysta-
wienniczych koncentrujg sie wokot warunkow natu-
ralnego oswietlenia, innych w Atenach niz w zmienio-
nych miejscach ekspozycji eksponatéw (w Londynie,
Paryzu, czy Nowym Yorku). Szklana obudowa gor-
nej Galerii Partenonu wprowadza idealne, naturalne
sSwiatto dla rzezb oraz widok ku i z Akropolu. Dzieki
temu eksponaty pochodzgce z Partenonu mogg by¢
wystawiane w tych samych warunkach o$wietlenia,
przy identycznej orientacji wzgledem stron Swiata, jak
réwniez w oryginalnym otoczeniu, co ma niekwestio-
nowane znaczenie dla odbioru dziet sztuki, w sposob
zgodny z intencjami twércow. Idealnie przezroczyste
szkfo nie zmienia koloru swiatta, delikatnie filtruje je
poprzez selektywng powtoke eliminujgcg promienie
UV oraz sitodruk ograniczajacy przeptyw promieni
stonecznych, zabezpieczajgc galerie przed nadmier-
nym oswietleniem i przegrzaniem [7]. Wykorzysta-
nie nowoczesnych rozwigzan konstrukcyjnych i ma-
teriatowych pozwala, by wspoétczesnosc przeplatata

sie z przeszioscig, umozliwiajac tej ostatniej trwanie
dzieki odzyskanej uzytecznosci.

Neues Museum w Berlinie

Nowe Muzeum (Neues Museum), potozone na Wy-
spie Muzedw w Berlinie powstato w 1859 r. wg projek-
tu Friedricha Augusta Stullera. Projekt stanowit czes¢
ogolnej koncepcji zespotu muzedw w stylu neokla-
sycystycznym Fryderyka Wilhelma IV. Obecnie, jako
unikatowy zespot architektoniczno-kulturalny, znajdu-
je sie on na liscie dziedzictwa kulturowego UNESCO.
Podczas Il wojny $wiatowej muzeum zostato powaz-
nie uszkodzone i od tego czasu pozostawato ruing.
Dopiero w latach 90. XX w., w rezultacie przeprowa-
dzonych konkursow architektonicznych, prace nad
projektem odbudowy, zostaty powierzone brytyjskim
zespotom architektonicznym pod kierownictwem Da-
vida Chipperfielda oraz Juliana Harrapa (zespot kon-
serwatorski). Gtownym celem projektu byfa naprawa
i odtworzenie szkdd po zniszczeniach drugiej wojny
Swiatowej, w tym uzupetnienie utraconej kubatury bu-
dynku, jak réwniez dostosowanie obiektu do wyma-
gan nowoczesnego muzeum, przy spetnieniu wyma-
gan konserwatorskich okreslonych Kartg Wenecka [8].

Oryginalny budynek zostat zaprojektowany w du-
chu ,sanktuarium sztuki i nauki” (wg Friedricha Wil-
helma IV), gdzie kazda sala reprezentuje rézng kulture
i epoke. Majgc do dyspozyciji stary DDR-owski model
przebudowy muzeum albo konwencjonalny zachod-
nioeuropejski model eksponujgcy kontrast miedzy sta-
rym i nowym, projektanci przyjeli podejscie ,,ostrozne;
rekonstrukcji” w duchu minimalizmu. Przyjeta koncep-
cja restauracji budynku unika zarébwno dostownej re-
konstrukcji zabytkowego budynku jak rowniez nowo-
czesnej ingerencji w substancje budynku. Zachowane
czesci zostaty poddane zabiegom konserwatorskim,
za$ zniszczone poddane restauracji we wspoicze-
snym stylu, przy poszanowaniu historycznej struktury
w réznych stanach jej zachowania. Renowacje prowa-
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dzono przy zachowaniu idei, ze oryginalng strukture
nalezy podkreslic w kontekscie przestrzennym i zna-
czenia dla oryginatu, natomiast nowe powinno odzwier-
ciedla¢ utracone bez nasladowania go, uzupetniajgc
i integrujgc sie¢ z zastanym. Zastosowano zaroéwno
nowoczesne, jak i tradycyjne materiaty budowlane.
Zgodnie z duchem minimalizmu catkowicie odrzuco-
no klasycystyczng ornamentyke, a niekiedy rezygno-
wano takze z klasycznego jezyka form. Nie chodzifo
nam o kontrast, tylko o kontynuacje, ktéra ma jednak
swojg tozsamosc, podkreslat David Chipperfield [9].
W rezultacie wyeksponowane zostaty zaréwno ele-
menty przesziosci, jak i terazniejszosci, ktére pozosta-
jac w réwnowadze, doskonale razem sie¢ komponuja,
tworzgc budynek ztozony z wielu warstw.

Prace konserwatorsko-restauratorskie trwaty od
2003 do otwarcia muzeum w 2009, w klimacie tocza-
cych sie dyskusiji opinii publicznej oraz zaangazowa-
nia klienta oraz wtadz miasta. W rezultacie powstat
obiekt kreujacy ciggtosc struktury przestrzennej, kto-
rej szczegolnym podkresleniem jest jednosc¢ koncep-
cji Swiatta. Stiiler zaprojektowat muzeum o$wietlone za
pomocg wielkich okien i przeszklonych dachéw dzie-
dzihcow, tak by bylo samowystarczalne pod wzgle-
dem oswietlenia i otwarte jedynie w ciggu dnia. Wy-
zwaniem dla projektantéw byto opracowanie koncep-
cji oswietlenia dla zabytkowego budynku, ktory nigdy
nie miaft by¢ oswietlony sztucznie. Dodatkowo wysta-
wiane w muzeum zbiory eksponatow z okresow pre-
historii, wczesnego sredniowiecza oraz kolekcja sztuki
egipskiej wymagaty zapewnienia wysokich standardow
oSwietlenia. Prace projektowe rozpoczeto od analizy
warunkow oswietlenia dziennego wszystkich pomiesz-
czen, na bazie opracowanego cyfrowego modelu 3D.
Na tej podstawie zbadano katy podania promieni sfo-
necznych, gtebokos¢ i zasieg ich oddziatywania oraz
ksztattowanie sie kontrastow swiatfocienia. Powstat
film, ktory poprzez wirtualny spacer po muzeum po-
kazuje symulacje bezposredniego dziatania promieni
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stonecznych w réznych porach dnia i roku. Dodatko-
wo, za pomocg komputerowej aplikacji, zanalizowana
zostafa Sciezka sfonca na fasadzie dla koncepciji za-
cienienia i przeciwdziatania ol$nieniu [10].
Utrzymana zostata gtobwna zasada oswietlenia
dziennego w obiekcie, jako kontynuacja mysli ar-
chitektonicznej i wysokiej wrazliwosci na $wiatto
naturalne pierwszego projektanta — Stllera. Ze wzgle-
dow termicznych oraz w celu obnizenia wspoétczynni-
ka oswietlenia dziennego, zaprojektowano ruchome
przeciwstoneczne ekrany zacieniajgce w holu wej-
sciowym oraz salach wystawowych od strony poftu-
dniowej i zachodniej. Zastosowanie ciemnego, per-
forowanego materiafu nie przeszkodzito utrzymaniu
atmosfery $wiatta dziennego i kontaktu ze $wiatem
zewnetrznym w salach wystawowych. Projekt oswie-
tlenia sztucznego wymagat szczegotowych konsul-
tacji z architektem, aby osiggng¢ spojng koncepcje
wnetrza budynku. O$wietlenie sztuczne zaprojekto-
wano jako uzupetniajgce i elastyczne, aby sprostato
warunkom stale zmieniajgcego sie Swiatta dziennego
oraz w odniesieniu do zadan specjalnych: jako silne
i skoncentrowane, aby podkreslac koncepcije i de-
tal architektury i stuzace eksponatom, czynigc je wi-
docznymi, reprezentacyjnymi i w harmonii z otocze-
niem. Skonstruowany model 3D, poprzez symulacje
obliczeniowe i wizualizacje, stuzyt zbadaniu réznych
stanowisk oswietlenia sztucznego przy wspotdziataniu
zmiennych warunkow $wiatta dziennego. Dzieki réz-
norodnosci przestrzeni i jej zawartosci, zostato zapro-
jektowanych ponad 100 réznych zrédet oswietlenia.
Waznym aspektem koncepcji oswietlenia byto zde-
finiowanie materiatéw przeszklen dachow obu we-
wnetrznych dziedzihcow, ktére roznig sie klimatem
Swiatta. Charakter Swiatta dziennego w Dziedzincu
Greckim definiuje przezroczyste szklo, kidre pozwa-
la na bezposrednie dziatanie promieni stonecznych,
a tym samym silne kontrasty Swietlne. Ptaskorzez-
by i rzezby mozna zatem doswiadcza¢ w bardzo roz-
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nych warunkach oswietlenia. Jednak dla uwypukle-
nia ptaskich relieféw niezbedne okazato sie umiesz-
czenie w przestrzeni miedzy warstwami przeszklenia
Swiatfa sztucznego, skierowanego pod bardzo ostrym
katem, aby zmieni¢ powierzchnie emitujgce swiatto.
Natomiast dziedziniec egipski wyroznia sie intrower-
tycznym klimatem oswietlenia dziennego, ponizej prze-
szklenia rozpraszajgcego swiatto, ktdrego jakos¢ testo-
wana byta w sgsiednim muzeum Pergamonskim [10].

Podsumowanie

Oba przytoczone muzea powstaty w specyficznych
warunkach historycznego otoczenia. Stuzg ochronie
wrazliwych ze wzgledow konserwatorskich i szczegol-
nie cennych pod wzgledem artystycznym i historycz-
nym kolekcji. W obu przypadkach przyjecie trafnych
rozwigzan architektonicznych odnoscie koncepciji,
rozwigzan technicznych i materialowych oraz sposo-
bow oswietlenia stanowito duze wyzwanie projektowe.
W rozwigzywaniu tych ztozonych problemow niewatpli-
wym wsparciem byty nowoczesne technologie materia-
towe oraz wykorzystanie technik cyfrowych w projekto-
waniu, ktére pozwolity na szczegoétowe i wielostronne
analizy oraz wybér optymalnych rozwigzan. W rezul-
tacie zrealizowane zostaty oryginalne wizje architekto-
niczne, ktore pozwalajg na rownowazne wspofistnienie
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