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SPOJRZENIA

Stara chalupa obwieszcza, ze zblizamy sig
do wsi Nowe Czaple. Za brama z napisem
,Danielowa Dolina” domy wypisz, wymaluj
jak ona — tylko troche wyzsze, na kamiennej
podmuréwee. Nowe, bardziej zasobne. Sciez-
ka utozona z polnych kamieni biegnie przez
$wiezo skoszona trawe, a na niej, pomiedzy
cyprysikami, w wiklinowych koszach utozo-
ne pomaranczowe turki i czerwone begonie.
Ciezkie okapy kiada sie cieniem na Sciany,
gdzie pomiedzy czarnymi belkami jaskrawi

sie blekit okien i biel tynku.

W szymbarskim Centrum Edukacji i Promo-
cji Regionu stare chatupy i drewniany ko-
$cidtek milkna w towarzystwie wzorcowych
wiejskich doméw na sprzedaz, kilkupietro-
wego hotelu, ktérego podcien podtrzymuja
gtadko okorowane pnie drzew, oraz najwi(;k—
szego cudu - domku ,do gory nogami"‘ Jak

zwykle, stoi przed nim - w zgodzie z pra-

s

o

wami grawitacji — kilkusetosobowa kolejka

oczekujgcych na wejscie.

W Sierakowie Stawieniskim ,,Wies wczoraj”
wita zerdziowym plotem, za ktorym biate
kozy wyskubuja trawe spomiedzy pordzewia-
tych maszyn rolniczych. Miejscem spoczynku
przedmiotéw z przeszlosci sa juz nie tylko
muzea. Porzucone jakis czas temu na polach
ptugi i brony przewedrowaty jako ready made
do ogrodow ozdobnych, gdzie wérdd kwiato-
wych klombéw zaswiadczaja o powszechnej

melancholii.
MOTYWY

Wizyta w »neowiosce” wywotuje zdziwienie,
konsternacje lub lekki zawrét gtowy podob-
ny do tego, jaki z pewnoscia przydarza sie
gosciom odwiedzajacym domek w Szymbar-
ku. Po przejsciu przez brame znajdujemy sie
nagle w przeszlosci, jaka znamy z ilustracji

w podrecznikach, obrazéw, starych fotografii
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czy z witryn sklepéw Cepelii. Jak zinterpre-
towa¢ swoisty klimat retro, ktéry panuje dzis
na obszarach wiejskich wszedzie tam, gdzie
pojawiaja sie przybysze z miasta? Czym jest
6w ,zwrot etnograficzny” w mieszkalnictwie
i turystyce: kontynuacja tradycji, proba jej

odtworzenia czy jej kolejnym ostabieniem?

Zwrot ku przesztosci w kulturze, rejestrowa-
ny w krajobrazie wsi, ma swoje tlo spoteczne
i gospodarcze. Wielofunkcyjna wie§ traci
zwiazek z rolnictwem, ktére — ograniczone
do rangi zawodu — przestaje by¢ sposobem

i stylem zycia wigkszo$ci mieszkancow wsi.
Zmieniaja sie wzorce uzytkowania i utrzy-
mania istniejacej oraz ksztattowania nowej
zabudowy. Rolnictwo nie porzadkuje juz jej
przestrzennej struktury, a liberalne zarza-
dzanie przestrzenia nie przejeto tej roli.

Z powodu zmian technologicznych w rol-
nictwie i zmian w stylu zycia mieszkancow
wsi, stowarzyszone dotychczas w przestrzeni

zagrody zamieszkiwanie i praca ulegaja

(y




rozdzieleniu. Wiele gospodarstw rodzinnych
w ogole zaprzestaje produkeji rolnej. Trwa
proces urbanizacji wsi; na miejsce rolnictwa
agresywnie wkraczaja mieszkalnictwo i tury-
styka. Przestrzenne skutki tych przeobrazen
wida¢ zaréwno w panoramie wsi, jak iwjej
przestrzeni publicznej. Obraz tradycyjnie
kojarzony z wiejskim krajobrazem — ufor-
mowana na tle pél bryta zespotu zabudowy

i drzew z wieza kosciota jako elementem
wyrézniajgcym — zastepowany jest widokiem
miejscowoéci rozprzestrzeniajacej sie amor-
ficznie z dominanta wiezy widokowej.

Krajobraz wsi ksztattuja dzi§ decyzje i potrze-
by tysiecy indywidualnych inwestoréw lub
ich klientéw, ich aspiracje, kultura oraz sita
ekonomiczna. Szczegdlnag role w tym procesie
odgrywaja odwotania do przesztosci i tra-
dycji. Nowe budynki mieszkalne i obiekty

~ o funkcji turystycznej czesto zyskuja ludowa
% stylizacje. ,Skansenizacji” ulegaja pojedyn-
cze domy oraz osiedla grodzone, ktére coraz
liczniej pojawiajg sie na obrzezach zespotéw
zabudowy wsi. Z popularnosci ludowej estety-
ki korzystaja centra rozrywki i lunaparki
budowane na obszarach wiejskich. Racja ich

' bytu jest lokalna tradycja miejsca — zabyt-

ki kultury i techniki, kuchnia regionalna,
miejscowy obyczaj lub scenariusze zabaw,

;i wypoczynku i edukacji konstruowane wokét
atrakcyjnych fikcji. Grodzenie tych swo-
istych rekonstrukeji tradycyjnego krajobrazu
wyostrza efekt ich obcosci wobec sasiedz-
twa — obiektéw o podmiejskim charakterze

i budynkéw zabytkowych.
KRYTYKA

W okresach zmiany spoteczno-kulturowej

wies jako spotecznoéc i przestrzen stanowi

przedmiot krytycznych opinii profesjona-

listéw oraz, w konsekwencji, przedmiot

interwencLi Polityczne'. Tylko od poczatku
£

XX wieku podjeto co najmniej kilka, wypro-
wadzonych z réznych przestanek, prob popra-
wy jakosci krajobrazu obszaréw wiejskich.
Architekei z troska planowali odbudowe pol-
skiej wsi. Propagowano osiggniecia przedsie-
biorczosci spotecznej w tak zwanych wsiach
wzorowych. W celu racjonalizacji gospodarki
rolnej powadzono akcje komasacji i parce-
lacji gruntéw. Przyrode i kulture wsi objeto
prawng ochrong. Od lat dziewiec¢dziesiatych
rozwdj obszaréw wiejskich podporzadko-
wany jest idei zréwnowazonego rozwoju,
ktéra integruje cele ekologiczne, gospodarcze
i spoteczne.

Krytyke krajobrazu wsi zdominowat zal

z powodu zanikania tradycyjnych wartosci
estetycznych okreslonych przez standardy es-
tetyki architektonicznej. Niezrealizowanym
postulatem krytyki pozostaje kontynuowanie
cech budownictwa regionalnego we wspotcze-
snej architekturze na obszarach wiejskich.
Ten sposéb ujmowania probleméw wiejskiej
przestrzeni i krajobrazu przez teoretykéw

i profesjonalistow wydaje si¢ jednak niezwy-
kle uproszczony. Takze w odbiorze spotecz-
nym wie$ zostala utozsamiona z tradycja.
Konwencjonalne przedstawianie wsi stanowi
utrwalony element do§wiadczenia spoteczne-
go i nie jest juz postrzegane jako takie, lecz
uwaza sie je za Scisle zwigzane ze specyfika
wsi, wlaéciwe dla niej i naturalne. Braku-

je jednak przestanek, ktére pozwolityby
jednoznacznie identyfikowa¢ dzisiejsza wies
z tradycja. Tradycyjne formy powracaja bo-
wiem na wie$ nie za sprawa spontanicznych
powtérzen, co jest wlasciwe dla tradycji, ale

pojawiaja sie tam dzieki wiedzy i nostalgii.

Powrotowi do ludowych form w obiektach
o funkeji rezydencjalnej i turystycznej towa-
rZyszg negatywne opinie profesjonalistéw,
co wydaje sie sprzeczne z prezentowanym

przez teoretykéw przywiazaniem do tradycji.
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Narracja kryzysu jakosci krajobrazu wsi, jako
wynikajacego w duzej mierze ze sprzenie-
wierzenia sie tradycji, blokuje, jak widac,
mozliwo$¢ wykroczenia poza diagnozowane
przez ekspertéw kicz i deformacje. Swiadezy
to o braku pozytywnego programu dla krajo-
brazu wsi. Taki projekt powinien rozluznic
gorset konwencji i otworzy¢ sie na zmiany
oraz zgodzi¢ sie na doswiadczenie i potrzeby
uzytkownika.

Zjawiska obserwowane w krajobrazie wsi sg
papierkiem lakmusowym glebokiej zmia-

ny kulturowej, ktérej przejawy to z jednej
strony erozja tradycji i towarzyszacy jej
zwrot ku przesztosci, z drugiej za$ proces
estetyzacji przesztosci oraz utowarowienie jej
przedstawien. Tradycja powraca pod postacia
instytucjonalnej refleksyjnosci lub stanowi
wybér jednostki budujacej swoja tozsamosc.
Krytyka architektoniczna i urbanistyczna
rzadko dostrzega symptomy tych przemian
w krajobrazie wsi. Zajmuje wciaz te same,
ustalone od dawna, pozycje teoretyczne.
Fenomen zmiennosci krajobrazu wiejskiego
lub wspélistnienia w jego obrebie réznych
form interpretuje jako postepujaca degrada-
cje, ktora thumaczy w kategoriach spotecz-
no-gospodarczych przyczyn i estetycznych
skutkéw. Pozytywistyczny charakter i zde-
cydowanie negatywne wobec przeobrazen
nastawienie teorii sprawiaja, ze poglebia sie
przepasé niezrozumienia pomiedzy eksper-
tami a uzytkownikami. Podczas gdy celem
pierwszych jest zachowanie krajobrazu jako
trwatej harmonijnej catoéci, drudzy skupiaja
sie na bliskich im miejscach i biezagcych walo-
rach uiytkowych. To, co dla pierwszych jest
deformacja, drudzy oceniaja jako poprawe
jakosci. Uzytkownik prezentuje mniejsza
znajomos¢ konwencji estetycznej i jest mniej
zwiazany jej rygorami, co przektada sie

na swobodny wybér form. Profesjonalista
dostrzega niezreczno$¢ i naiwnos¢ w ksztal-



towaniu ich proporcji czy doborze materiatéw,
swoje oceny opierajac na znajomosci wyuczo-
nych konwencji estetycznych. System edukacji
w dziedzinie projektowania nie zna innego
sposobu ksztalcenia niz to oparte na uczeniu
konwencji; uzytkownik kieruje sie tymczasem

obrazem wyobrazonym.
WEDRUJACE OBRAZY

Wiekszo$¢ z nas przechowuje w pamieci
wspomnienia zwigzane z wsia — odlegte, jak
te z dziecinistwa, wakacyjne, sprzed roku, lub
takie, ktorych zrédlem sa kulturowe media.
Zapamietane przy réznych okazjach widoki
sktadaja sie na obrazy istniejace w naszej
wyobrazni, za ktérymi tesknimy i ktére czesto
wywolywane sa przez dZwieki, zapachy i wra-
zenia dotykowe towarzyszgce naszemu poby-
towi w tych miejscach w przesztosci. Obrazy
te powstaja poza naszg wola, z bogactwa tego,
czego doswiadczamy. Kiedy jednak chcemy je
odtworzy¢, okazuje sie, ze potrafimy wymieni¢
jedynie atrybuty, ktére — nawet utozone w za-
pamietanym porzadku — nie stanowia jeszcze
pelnego obrazu. Wyobrazenie jest sugestywne
i integralne, ale nieuchwytne. Hatasliwa
wiréwka do mleka firmy Alfa Laval, dwubarwne
karo posadzki w sieni, jabtka w jesiennym sa-
dzie. To wszystko, co przychodzi nam na mysl,
kiedy chcemy $wiadomie przywotac i uporzad-
kowa¢ wyobrazenie ukochanego i utraconego
miejsca. Konstytuowanie obrazu mys$lowego
nieuchronnie wiaze sig ze zubozeniem jego

materii.

Podobne zubozenie materii obrazu towarzyszy
tworzeniu neowiosek — lunaparkéw powsta-
jacych na obszarach wiejskich lub osiedli
budowanych dla przybyszow z miasta, ktérych
formy nasladuja wie$ z przeszlosci. Ciemne
belki Scian i stropéw, skos dachu z trzcinowa
strzechg, jaskrawy kolor drewnianych futryn,

sztachetowy pfot i czerwone pelargonie

w oknach: rzeczywistos¢ legitymizuje miejsca,
ktére do tej pory istnialy wytacznie w pamieci
i wyobrazni na wlasny, uproszczony i spry-
mitywizowany sposéb. Profesjonaliste razi
sztucznosé przedstawionego swiata. Niepokoi
€0, ze obecne w nim przedmioty, na podobien-
stwo figur woskowych w gabinecie Madame
Tussaud, zacieraja réznice pomiedzy tym, co
nalezy do porzadku §rodowiska i jego postrze-
gania, a obrazem wyobrazonym, traktowanym
jako odbicie rzeczywistosci — lub tez pomiedzy
rzeczywistocig a zupelna fikcja. Amatora
przekonuje obecnos¢ powtarzanych elemen-
téw, ktéra daje mu pewnos¢, ze sa one gteboko
zakorzenione w tradycji wsi. Maja dla niego
znaczenie kompensacyjne — zastepuja zapa-
mietane, ale dawno nieistniejace krajobrazy.
Czesto spotykane i lubiane przez uzytkowni-
kéw swobodne zestawienia form uwolnionych
z wigzéw regionalnej tradycji lub jakichkol-
wiek innych regul sprawiaja, ze krajobraz
»neowiosek” staje sie podobny do projektow
sztuki konceptualnej XX wieku. Jak one, po-
stuguje sie asamblazem i instalacja. Celem jest
wzbudzenie zainteresowania u widzéw: atrak-
cyjno$é¢ pomystu staje sie gléwnym kryterium
wartosci miejsc, ktére inscenizuja przesztosc.
Rynek odpowiada podaza na rosnacy popyt.
Wazne dla profesjonalisty kryteria prawdy
historycznej i ciagglosci kulturowej sg zupelnie
nieistotne dla uzytkownika, ktéry kieruje sie
przede wszystkim nostalgia.

Wyobrazenie wsi jako przesztosci ma intelek-
tualng i kulturowa nature. Mozna je uwazac

za rodzaj matrycy antropologicznej, ktéra jest

z pewnych przyczyn desperacko chroniona. Te-
razniejszo$¢ zawsze oglada przesztos¢ z wlasnej
perspektywy i reinterpretuje ja zgodnie z wia-
snymi celami. Tradycja pozostawala dotychczas
tym, co taczy przeszto$c z terazniejszoscia i po-
zwala opanowac strach przed przyszloscia. Dzie-
ki rytualnej, wolnej od refleksji powtarzalnosci

form byta czynnikiem ciaglosci pokoleniowej.
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Dostepne dzi$ poza ,neowioskami” widoki sa
najczesciej bardzo odlegte od wyobrazonego ob-
razu wsi, jaki w sobie nosimy. Krajobraz wokét
przestaje by¢ uznawany za wiejski, poniewaz
z przestrzeni znikaja tradycyjne wyrézniki -
wciaz jednak kompulsywnie reprodukowane
nie tylko przez planistéw i projektantéw,

ale tez w obrazach medialnych (filmie czy
reklamie), jak wiejska ulica i plac, kwiatowy
przedogrodek czy lipowa aleja. Postrzegany
krajobraz, podobnie jak obraz malarski, filmo-
wy czy fotografia, nalezy do mediéw wizual-
nych i, podobnie jak inne formy niewerbalnej
komunikacji, funkcjonuje w obiegu kultury

- pozostawiajac w pamieci tropy, z ktérych
budujemy obrazy wyobrazone. Opis cyrkulacji
pomiedzy sposobami przedstawiania krajo-
brazu wsi a krajobrazem jako przedstawie-
niem - cyrkulacji, w ktorej obraz mys$lowy
jest istotnym po$rednikiem — moze by¢ dla
teoretykow duzo bardziej przydatny i tworczy
niz permanentne, powierzchowne diagnozo-
wanie estetycznego kryzysu, ktory dokonuje
sie jakoby na skutek demontazu tradycyjnych
form i ich niedostatecznej ochrony. Dzieki
takiej refleksji wiele zyskataby praktyka pro-
jektowania w przestrzeni obszaréw wiejskich.
Miataby szanse uwolni¢ sie od mimetycznych
ograniczen i przejs¢ ku formom bardziej doj-
rzalym. Weiaz jednak nie ma pomystéw na to,
jak miatoby sie to dokonac.
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