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REWITALIZUJACA ROLA SZTUKI W MIEJSKIE])
PRZESTRZENI PUBLICZNE]J

Streszczenie

Wspolczednie sztuka stala si¢ narzedziem rewitalizujgcym miejskie prze-
strzenie publiczne. Obserwacja przemian, jakie dokonuja si¢ w miastach dzieki
jej obecnosci, powoduje, ze dostrzegany jest w niej nie tylko element estety-
zujacy, ale takze naprawczy. Nastepuje wykorzystywanie dziatan twoérczych
do pobudzania aktywnosci lokalnych spotecznosci. Zauwazalne wilaczanie
mieszkancéow do dziatan partycypacyjnych z udziatem sztuki powoduje, ze
nie jest oceniana tylko jako przedmiot obserwacji, ale takze jako obiekt gene-
rujacy nowe zachowania czy nawet postawy spoteczne. Swiadomo$é jak sztuka
odmienia przestrzen publiczng miasta, jest waznym $rodkiem w ksztaltowaniu
polityki rewitalizacyjnej miast.

Stowa kluczowe: miasto, rewitalizacja, sztuka, partycypacja, ekspozycja,
przestrzen publiczna miasta, Gdansk.

Wstep

Miasto sklada si¢ z przestrzeni o réznorodnych funkcjach, ktdre spetniaja
okreslone przez ich uzytkownikéw role. Sposéb, w jaki si¢ uksztaltowaty to
wynik potrzeb i oczekiwan ludzi, dla ktérych byly lub sa wazne. Skladaja
sie na nie rejony przeznaczone do mieszkania, dzielnice z miejscami pracy -
przemyslowe, biurowe, ale takze przestrzenie pelnigce funkcje rekreacyjne czy
zaspakajajace potrzeby duchowe z obiektami sakralnymi.

Wspdlczesne miasto jest postrzegane jako zbidr réznych, luzno ze soba
polaczonych elementéw, w ktérych wazna role odgrywaja zréznicowane prze-
strzenie publiczne (Lorens 2006). Miejsca ogélnodostepne pelnig rozmaite
zadania w miescie. Jednym z nich jest rola przestrzeni wystawienniczej. Sztuka
oraz bardzo réznorodne efekty dziatan tworczych oddziatuja w sposéb na tyle
silny na funkcjonowanie miasta, ze ich obecno$¢ powoduje wyksztalcanie si¢
rejonow identyfikowanych gtéwnie przez te wlasnie obiekty. Adaptowanie
miejsc o ustalonej juz funkcji na potrzeby ekspozycyjne dla dzialan twérczych
powoduje, ze staja si¢ one zauwazalne. Nie posiadaja odrebnej nazwy ani jej
nie kreuja, cho¢ stanowia elementy identyfikujace przestrzen.

Celem sytuowania przedmiotéw bedacych efektem dziatan artystycznych
jest zwykle potrzeba dekoracji, upamietnienia czy podkreslenia rangi miejsc.
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Wspolczesnie jest to réwniez sposob podkreslenia, do kogo dana przestrzen
nalezy, czego dowodem s3 prace wykonywane przez zwyklych obywateli ma-
jacych potrzebe wplywania na wazne dla nich miejsca.

W dziataniach wystawienniczych istotny jest kontakt obserwatoréw z po-
kazywanymi obiektami. Jest on szczegdlng aktywnoscig zalezng od charakteru
miejsca, ktorg tworzg indywidualne, psychologiczne relacje oséb. (Lofland
1973) Kreuja go wiec nie tyle cechy fizyczne przestrzeni ile emocjonalny
stosunek ludzi do niej. Poznanie motywacji, jakie kieruja twércami oraz in-
dywidualnych wyobrazen o miejscu ich uzytkownikow, staje si¢ powodem
podejmowania rozmaitych dzialan w przestrzeni. (Wédz 1989). Stanowi to
jednoczesnie element rozpoczynajacy myslenie o przestrzeni jako miejscu
pokazu i o tym, jakiemu celowi ma ona stuzy¢.

Ekspozycja w przestrzeni miejskiej

Historia umieszczania w przestrzeni miejskiej rzezb czy malowidel siega
czasow starozytnych. Wowczas te obiekty, bedace wytworem malarzy i rzez-
biarzy, byly zaliczane do dziatan rzemieslniczych. Definiowaly one umiejet-
nosci ich twércéw wynikajace ze znajomosci okreslonych regul i przepisow.
W renesansie nastapil podzial na sztuki pigkne i rzemiosta oddzielajac tym
samym artystow od rzemies§lnikéw. Malarstwo i rzezba staly si¢ sztukami
pieknymi za$ ich tworcy — artystami. Wraz ze zmiang ich pozycji spolecznej,
dzialania twdrcze zaczely by¢ wyzej cenione niz prace rzemies$lnikow. Pojawily
sie rowniez nowe definicje sztuki.

W XVIII wieku F. Schiller okredlit sztuke jako to, co ustanawia regule
(Tatarkiewicz 2012). W innych definicjach podkreslano zwigzek sztuki z piek-
nem wyrazajacym si¢ w nasladownictwie rzeczywistosci. Uzyteczno$¢, tak
wazna w starozytnosci, stracita na znaczeniu.

Na poczatku XX wieku sztuke okreslano miedzy innymi jako ,wszystko, co
potrafi skupi¢ na sobie uwage” (Porebski 1972). Jednak wspdlczesne definicje
zmierzajg do podkreslania intencji, z jaka powstaje dzielo sztuki. Zamierzeniem
podejmowanego dziatania twdrczego jest poruszanie emocji odbiorcy, wywo-
tanie wzruszenia, niepozostawienie go obojetnym wobec tego, co widzi.

Postawienie takiego celu sztuce spowodowalo, ze artysci poczatkowo
rozpoczeli poszukiwanie nowych form wyrazu artystycznego, tworzac nowe
kierunki sztuki, by pdzniej rozpocza¢ poszukiwania, innych niz muzea czy
galerie, miejsc jej pokazu.

Miejscem odpowiednim dla sztuki okazala sie¢ miejska przestrzen, ktora
zaoferowala artystom szerokie spektrum mozliwosci tworczych. Wynikaty
one ze specyfiki miejsc pokazu nierzadko wiaczanych w proces tworczy (site
specific art, land art, body art, new genre art). To zréznicowanie stworzylo
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nowe mozliwosci odbioru sztuki nie tylko poprzez jej obserwacje, ale réw-
niez jej tworzenie. Spowodowalo, zZe odbiorca uzyskal fatwiejszy kontakt ze
sztuka. Sztuka i jej tworcy, poszukujac nowych miejsc pokazu, jednoczesnie
spowodowali, ze nastgpilo zwrdcenie uwagi na obserwatora wyrazajace si¢
nie tyle w podejmowanej tematyce, ile w jego dostepnosci do miejsc pokazu.
Zwiazek pomigdzy dzietem sztuki a jej odbiorca stal sie mniej sformalizowany
przez to, ze miejsca przez nia zajmowane byly w ogélnie dostepnej przestrzeni.
Obserwacja ta zapoczatkowala dzialania zmierzajace do wykorzystania po-
wstatych relacji do szerszych dzialan niz tylko pokaz obiektu bedacego efektem
dziatan artystycznych.

Nowe miejsca pokazu

Poczatkowo terenem dzialan ekspozycyjnych byly obszary uczeszczane,
znane, kluczowe dla funkcjonowania miasta, takie jak: place, ulice, skwery,
parki czy tereny woko! instytucji publicznych. Wykorzystywano je na miejsca
prezentacji rzezb, mozaik, instalacji. Uzyskane efekty dziatan twérczych i miej-
sca wybrane do ich pokazu nie byly niczym zaskakujacym dla obserwatora
miejskiej przestrzeni. Natomiast sytuowanie sztuki w miejscach nieoczywi-
stych, ktdre nie byty kojarzone jako przestrzenie mogace pelni¢ funkcje miejsca
ekspozycji, znalazlo si¢ w kregu zainteresowan artystow. Na uwage zastuguja
zwlaszcza rejony w przestrzeni publicznej miasta nieuznawane za warte
odwiedzania z uwagi na ich zaniedbanie zaréwno w sferze technicznej, jak
i spolecznej. Wiele z nich charakteryzuje si¢ autonomicznoscig kompozycji czy
relacji funkcjonalnych. Sa one jednoczesnie elementem integrujacym tkanke
miejska (Zuziak 2002).

Dla socjologa Sharon Zukin przestrzen publiczna jest obszarem, w ktérym
moga poruszac si¢ osoby niebedace czlonkami danej spolecznosci i gdzie
pojawia sie mozliwos¢ ich poznania (Zukin 1995). Jest to takze przestrzen,
w ktorej mozliwe sg kontakty spoleczne pomigdzy réznymi zbiorowosciami
reprezentujacymi miedzy innymi rézne style zycia czy obszary kulturowe
(Hotub 2002).

Definicje przestrzeni publicznej wskazuja na zréznicowanie celow, jakie
sa w niej realizowane. Wynika to miedzy innymi z réznorodnosci miejsc
ja tworzacych i ich specyfike. Aktualnie kazdy rejon miasta moze si¢ staé
miejscem dzialan innych niz te, z ktérymi si¢ je utozsamia. Prezentacja dziatan
artystycznych, tworczych przestata stuzy¢ tylko dekoracji przestrzeni, a zaczeta
odgrywac role elementu zmieniajacego dotychczasowy wizerunek tych miejsc.
Rejony zaniedbane dzieki pojawieniu si¢ sztuki przestaly by¢ wykluczone ze
swiadomosci mieszkancoéw miasta, ktorzy zaczeli je odwiedzac. Poczatkowo
w tym pokazie w przestrzeni miasta nie byt dostrzegany czynnik naprawczy.
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Sztuka i reprezentowane przez nig obiekty stanowily raczej dodatkowy element
- autonomiczng forme¢ wobec zajmowanej przestrzeni. Do zmiany podejscia
przyczynili si¢ w duzym stopniu artysci niezalezni, zwigzani z ruchem street
art. Zajmowane przez ich prace miejsca opuszczone czy nieznane dla wielu
odbiorcow zostaly dzieki sztuce zauwazone.

Relacje miasta i sztuki

Obecnie, gdy miasto stanowi uznang przestrzen prezentacji prac artystycz-
nych, a artysci poszukuja i wykorzystuja regularnie przestrzenie publiczne
miasta jako miejsca ekspozycji swoich prac, rola sztuki sie zmienita. Stala si¢
rozpoznawalnym elementem miasta, w ktérym wazne sg jej zwiazki z przestrze-
nig. Historyk sztuki Rosalyn Deutsche zauwazyla, ze mozna je rozpatrywac
w czterech kategoriach, w ktorych:

- miasto jest tematem dla dzialan na polu sztuki,

- sztuka pojawia si¢ w miejskiej przestrzeni,

- miasto samo w sobie jest dzielem sztuki oraz,

- $rodowisko miejskie stanowi inspiracje dla artystow (Deutsche 1991).

Dla architektéw i socjologow te relacje to przede wszystkim dziatania o cha-
rakterze rewitalizacyjnym na obszarach tego wymagajacych. Biorac pod uwage
to, Ze rewitalizacja jest okreslana jako dzialanie o charakterze naprawczym,
dzialania zwigzane ze sztuka wpisuja si¢ w ten nurt (Bazun 2017). Zwykle
celem podejmowanych dziatan jest przeprowadzanie remontéw, modernizacji,
rewaloryzacji majacych stuzy¢ ozywieniu spoteczno-gospodarczemu (Skalski
1998). Ale w zakres dziatan naprawczych wchodzi, poza zmiang dotychczaso-
wego charakteru miejsca i jego estetyki, takze znajdowanie nowych funkgji dla
miejsc tego wymagajacych. Takimi obszarami sg np. tereny poprzemystowe,
ktére bezpowrotnie utracily swoja pierwotng funkeje, nastapilo jej ostabienie
lub ulegta degradacji, np. dzielnice mieszkaniowe oraz miejsca, ktére wymagaja
naprawy w opinii ich najblizszych uzytkownikéow — mieszkancow.

Nowa funkcja dla miejsca

Przykladem obszaru, ktory jest aktualnie wykorzystywany do dzialan
artystycznych, sa dawne tereny stoczni Gdanskiej, ktére w latach 90. XX
wieku, w wyniku przemian gospodarczych, zostaly wylaczone z dziatalnosci
produkcyjnej. Obszar ten zostal w planach miasta przeznaczony pod zabudowe
mieszkaniows, za$ pozostala infrastruktura poprzemystowa miata w przy-
sztosci stac si¢ czgscig nowej dzielnicy. Jeden z budynkéw — dawna Zasadnicza
Szkota Budowy Okretow — zostal zajety w 2004 r. przez artystow zwigzanych
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z Instytutem Sztuki Wyspa'. Do 2016 r. byto to miejsce wystaw i pracy artystow.
Budynek zajety przez ISW stanowil element ozywczy w tym rejonie miasta. Do
czasu powstania w poblizu Europejskiego Centrum Solidarnosci byt to obszar
miasta raczej niepopularny. Sztuka i wydarzenia jej towarzyszace powodo-
waly, Ze miejsce to stalo sie widoczne na mapie miasta. W jego poblizu, takze
w budynkach po stoczniowych, swoje siedziby znalazty np. klub muzyczny B90
z galerig sztuki Alternativa.

Obszar terendw po stoczniowych stal si¢ miejscem dzialan twércow malar-
stwa nurtu street art, ktorzy dostrzegli w przestrzeni niechcianej, opuszczonej
nowe mozliwosci polegajace na stworzeniu wyjatkowego miejsca dla siebie
i mieszkancéw miasta. Ich dzialania maja jednak charakter tymczasowy.
Budynek zajmowany przez ISW jest przeznaczony w przysziosci na siedzibe
muzeum sztuki wspdlczesnej. Natomiast dawne tereny po stoczniowe zostang
wkrotce zabudowane, zgodnie z rozstrzygnietym w 2018 r. konkursem na
zagospodarowanie Nowego Miasta.

Ilustracja 1. Przestrzen przed klubem PROTOKULTURA na terenie dawnej stoczni jest
miejscem koncertéw muzycznych, ale takze miejscem tworzenia dla artystow street art

ERTH
IJ'Q.‘ ]

Zrédlo: archiwum wtasne.

Naprawa miejsca

Rewitalizacja obejmuje si¢ takze te tereny, ktére wymagaja zmiany wizerun-
ku. Sa to stare, zdegradowane dzielnice mieszkalne gdzie waznym czynnikiem

! Artysci, ktorzy w 2004 r. dziatali na terenie dawnej stoczni w Gdansku, byli skupieni wokét Grzegorza Kalmana,
ktory w 1985 r. na Wyspie Spichrzow zatozyt Galerie ,Wyspa”. Od 1991 . siedziba galerii miescita si¢ w budynku
ASP. W 2004 r. powstat Instytut Sztuki Wyspa, ktory do 2016 r. mial siedzibe na terenie stoczni (wwwl).
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jest angazowanie mieszkancow w dziatania naprawcze. Moga one polega¢ na
czynnos$ciach serwisowych i jednoczesnie upigkszajacych czego przykladem
jest projekt ,,Zielona Zielona” zrealizowany w 2015 r. Jego celem byla zmiana
wizerunku jednej z ulic na terenie Dolnego Miasta w Gdansku. Ulica Zielona,
bo tak si¢ nazywa ulica objeta projektem, jest do$¢ krétka, usytuowana pro-
stopadle do kanalu Nowej Motlawy od strony pétnocnej, natomiast od strony
potudniowej otwiera si¢ widok na fortyfikacje z XVII wieku i Optyw Motlawy.

Ilustracja 2. Zmiana wizerunku miejsca poprzez ustawienie donic wykonanych przez
mieszkancow ulicy na ul. Zielonej w Gdansku na Dolnym Miescie

Zrédlo: jak w ilustracji 1.

Celem podjetej akcji bylo zaangazowanie mieszkancéw w dziatania
upiekszajace. Realizacji tego pomystu podjeto si¢ stowarzyszenie Opowiadacze
Historii Dolnego Miasta w Gdansku?. Realizacje estetyzacji ulicy, nieobjetej
remontem podczas prowadzonych wczesniej dziatan naprawczych dla glow-
nej ulicy dzielnicy - ul. Lakowej, poprzedzily warsztaty z mieszkancami. Do
wspolpracy poproszone zostalo wspominane juz wczeéniej Stowarzyszenie

2 ,Opowiadacze Historii Dolnego Miasta w Gdansku” za cel stawiajg sobie ,,integracj¢ lokalnej spotecz-
noséci wokoél odnajdywania oraz szerokiej prezentacji historii, codziennosci, przysztosci Dolnego Miasta
oraz waloréw dzielnicy, opierajac sie na wspomnieniach i losach jej mieszkancéw oraz planowanych
i aktualnych wydarzeniach”.
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Inicjatywa Miasto. Podczas rozméw z mieszkancami podjete zostaly decyzje
dotyczace zmian. Polegaly one na postawieniu na ulicy dziesieciu drewnianych
donic na drzewa (rajskie jablonki). Poprawa jakosci przestrzennej miejsca byta
mozliwa dzieki inicjatywie Stowarzyszenia, a pdzniej nadzorowaniu realizacji
pomystu przez lokalnego lidera (Rembarz, Martyniuk-Peczek 2015).

Inny rodzaj dziatania angazujacego mieszkancéw w zmiane wizerunku ich
najblizszego otoczenia zostal przeprowadzony w dzielnicy Wrzeszcz. Podjete
tam dzialania polegaly na wlaczeniu mieszkancow poprzez wykorzystanie
ich opowiesci o historii miejsca zamieszkania i stworzenia murali na ten
temat. W ramach dziatan partycypacyjnych w 2011 r. zostala przeprowadzona
akcja artystyczna, pod opieka amerykanskiego artysty murali Joela Bergnera.
Zostata do niej wlaczona grupa mlodziezy dzialajaca przy Centrum Wspierania
Partycypacji. Wykonane murale znajduja si¢ w miejscach raczej ukrytych, bo
na podwdrkach, na niewysokich budynkach jak np. warsztat samochodowy.

Ilustracja 3. Warsztat samochodowy na podwérku Liceum nr 2 w Gdansku Wrzeszczu
z muralem opowiadajacym historie mieszkancow pobliskich doméw

—— o 3 : - ATV 1Y T

Zrédlo: jak w ilustracii 1.

Dzialania bedace inicjatywami spotecznymi w malych ojczyznach po-
budzaja mieszkancodw do aktywnosci, ale i odpowiedzialnosci za to, co sami
stworzyli. Strategia eksponowania obszaru wlasnego zamieszkiwania, wydoby-
wania jego najlepszych stron, to cze$¢ pomystu na ksztaltowanie najblizszego
otoczenia przy wykorzystywaniu drobnych dzialan, w ktérych wystawiane do
prezentacji s nie dziefa sztuki, a prace wykonane przez nie zawsze profesjonal-


http://mostwiedzy.pl

/\/\\ MOST WIEDZY Pobranoz mostwiedzy.pl

J—

12 Dorota Wojtowicz-Jankowska

nych twércow. Wazng role odgrywa tu inicjator jako ten, ktéremu najbardziej
zalezy na pokazaniu waznego dla niego miejsca.

Trzecim rodzajem dzialan zwigzanych z wykorzystywaniem aktywnosci
tworczych sa te zmieniajace otoczenie w oczach ich mieszkancéw o tak silnym
oddzialywaniu, Ze staja si¢ atrakcja przyciagajaca ludzi ,,z zewnatrz”. Takim
przykladem sg dzialania podejmowane na wielkoptytowym osiedlu Zaspa
w Gdansku, pozbawionym szczegoélnych cech, ktére dzieki pracom nurtu
street art stalo sie popularne. Spowodowalo to, ze miejsce zamieszkania stalo
sie atrakcja turystyczna zapoczatkowana przez festiwale murali, pozniej zas
wykorzystywane jako miejsce pracy dla studentéw Gdanskiej Szkoty Murali.

Tlustracja 4. Sciany szczytowe budynkéw mieszkalnych na gdanskim osiedlu Zaspa jako
miejsce ekspozycji sztuki

sy

Zrédlo: jak w ilustracii 1.

Podsumowanie

Michel De Certeau uwazal, ze przestrzen funkcjonuje, gdy wezmie sie
pod uwage jej zmienno$¢ wynikajaca z czasu, predkosci i kierunkéw. To ona
powoduje, ze przestrzen moze by¢ widziana jako zbiér réznych potaczonych
ruchomych elementéw (De Certeau 1988). Wydarzenia pobudzajace ludzi do
spotkan w przestrzeni miasta powoduja, ze miasto si¢ przeobraza w sferze
wizualnej i funkcjonalnej. Coraz to nowe obszary s3 adaptowane do rozwi-
jajacych sie potrzeb jej uzytkownikéw. Zwykle to najwazniejsze przestrzenie
publiczne miasta oferuja szerokie mozliwosci ich wykorzystywania, przez
co ich rola jeszcze wzrasta (Madanipour 2004). Jednak wspdlczesnie sztuka
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i rozmaite dziatania twdrcze, nie zawsze oceniane jako sztuka wysoka, posia-
dly site zmieniania przestrzeni wokét siebie, niepopularnych rejonéw miast.
Dzialania te majg woéwczas znacznie szerszy zasieg niz tylko przeobrazanie
strony wizualnej miejsc, cho¢ od tego si¢ wszystko zaczyna. Potrzeba ksztal-
towania w nowy sposob przestrzeni tak, by uczynic¢ z nich miejsca przyjazne,
wiaze sie z dzialaniami partycypacyjnymi bedacymi jednoczesnie sposobem
rewitalizacji. Dlatego istotna jest tu rola koordynatora takich dziatan. Moga
by¢ to inicjatywy instytucjonalne (muzea, galerie, domy kultury), ale takze
pozainstytucjonalne (NGO, fundacje, mieszkancy, lokalni spolecznicy, artysci).
W procesie wykorzystywania przestrzeni publicznej do celéw ekspozycyjnych
istotne jest wlaczanie jej uzytkownikéw zaréwno w samg organizacje takich
dziatan, jak i udzial w niej. Przynosi to zmiany wizerunkowe, ale takze wplywa
na zacie$nienie relacji spotecznych i wzrost odpowiedzialnosci za miejsca.
Zajmowane przez sztuke przestrzenie zmieniaja sie w miejsca. Sztuka jest zatem
narzedziem identyfikacji przestrzeni anonimowych, dzigki ktérej nastepuje
aktywizacja obserwatoréw. Odbiorcy powodowani ciekawoscia wedruja do
miejsc im nieznanych, cho¢ nie nowych. Pojawiajaca si¢ tam sztuka odpowiada
na potrzeby odbiorcéw poszukujacych wrazen natury estetycznej i interakcji
spotecznych. Dla artystéw jest to natomiast sposéb zaspakajania potrzeb
zwigzanych z odnajdywaniem i wlaczaniem nowych miejsc do swoich dziatan.
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The revitalization role of the art in urban public space

Summary

Nowadays, art has become a tool to revitalize urban public spaces.
By observing the transformations that take place in the cities thanks to its
presence, it is noticed its aesthetic as well as corrective role. Creative actions
are used to stimulate the activity of local communities. Noticeable inclusion
of residents in participatory activities involving art causes that it is not treated
only as an object of observation, but also as an object generating new behaviors
or even social attitudes. Awareness of how art changes the public space of the
city is an important measure in forming their revitalization policies.

Key words: city, town, revitalization, street art, murals, participation.
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