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Abstract

W artykule przedstawiono proces ksztaltowania si¢ zatozen pomnikowych w polskich miastach od
potowy XX w. Przelomowymi momentami dla rozwoju polskiej sztuki pomnikowej staly si¢
dramatyczne wydarzenia Il wojny $wiatowej oraz okres transformacji w latach 90. XX w. Wydarze-
nia te okazaly si¢ impulsem do poszukiwan nowych srodkow artystycznych formujacych miejsca pa-
migci. W wyniku tych przemian powstaly pomniki integrujace w procesie projektowym rzezbg i ar-
chitekturg oraz promujace kreatywny wspotudzial widza w inscenizacji pamigci zbiorowe;.

Stowa kluczowe: pomnik, pamieé zbiorowa, przestrzen publiczna w miescie

The article presents the process of shaping monumental guidelines in Polish cities since the middle of
the 20" century. The crucial moments for the development of Polish monumental art were the dra-
matic events of the Second World War and the period of transformation in the nineties of the 20™
century. These events became an impulse to look for new means of art forming the places of memory.
As a result of these changes monuments integrating in the designing process both the sculpture and
architecture, as well as promoting creative participation of a viewer in the staging of collective mem-
ory were created.
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Zatozenie pomnikowe w krajobrazie miejskim jest jednym z istotniejszych elementéw budujacych
tozsamos¢ miejsca. To przestrzen publiczna, ktora pomaga ludziom przywolywaé wspomnienia, a dzigki
uczestnictwu we wspolnym przezyciu tych samych do§wiadczen tworzy wspolnoty.

Jadwiga Kiernikiewicz-Wieczorkiewicz i Janusz Wieczorkiewicz wyodrgbniaja dwa zjawiska,
z ktorych wynikngta potrzeba powstawania pomnikéw w przestrzeni miejskiej: pragnienie upamigtnienia
w abstrakcyjnej formie, pod postacia materialnego, trwatego przedmiotu waznych dla spoteczenstwa idei
oraz odkrycie potrzeby estetycznego zaakcentowania szczego6lnych punktow w strukturze miejskiej [1].

Przed druga wojna §wiatowa przewazajaca liczba pomnikdéw przywolywata pamieé wybitnych
0s6b 1 narodowych sukcesow, wykorzystujac jako $rodek artystyczny przede wszystkim rzezbg figuralna.
Druga wojna $§wiatowa zostawila w spoteczenstwie dramatyczne wspomnienia o wydarzeniach, ktore
rozegraty si¢ na ziemiach Polski. Ogrom owych tragedii wymusit poszukiwanie nowych $rodkéw arty-
stycznych w procesie upamigtniania. Pierwsze eksperymenty, pod koniec lat 50., poszty w kierunku od-
krywania wigzi kompozycyjnej taczacej architekturg i rzezbg.

Inspiracja dla tworcow polskiej sztuki pomnikowej okazal si¢ konkurs na Migdzynarodowy Po-
mnik Ofiar Faszyzmu w Oswigcimiu ogloszony w 1958 r. Nadestane prace sprowokowatly do dyskusji
o ksztalcie powojennych miejsc pamigci. Szczegélne zainteresowanie wzbudzit projekt zespotu Oskara
Hansena zatytulowany ,,Droga”. Propagowat on ideg ,,Formy otwartej” Hansena, o ktorej autor powie-
dzial: ,,Idea architektury i plastyki opierajaca si¢ o «Forme otwartay», wywodzi si¢ z zasady dziatania sy-
tuacjonistycznego. Architekt i plastyk nie maja tworzy¢ skonczonych dziel, lecz systemy i tta dla wypo-
wiedzi i ekspozycji poszczegdlnych uczestnikow. Zycie i cztowiek w formach tych zyjacy maja je uzu-
petniaé, rozwija¢. Termin «Forma otwarta» ma swe zrodlo w tym, ze oczekujac na interwencjg uzytkow-
nika, przygotowana jest ona do procesu rozwojowego w ten sposob, wytycza kierunek tej interwencji.
W ten sposob formowane otoczenie daje mozliwos¢ konfrontacji réznych koncepcji zycia, mozliwosci
poréwnan, mozliwosci postgpu na drodze naturalnego wyboru” [2].

Koncepcja ,,Drogi” zostata nagrodzona przez migdzynarodowe jury i, cho¢ niezrealizowana, stata
si¢ impulsem do zmian w definicji pomnika. W nastgpnych latach powstaly wybitne zatozenia pomni-
kowe m.in. w Treblince, na Majdanku, charakteryzujace si¢ nowatorskimi rozwiazaniami artystycznymi.
Nowa koncepcja pomnika zakladata czynny udzial widza w procesie upamigtniania, przestrzennos¢
i odejécie od modelu monumentu mijanego bez zaangazowania uwagi przechodnia. Wzrosta rola archi-
tekta w procesie ksztaltowania miejsca pamigci.

Sporym dylematem okazata si¢ forma pomnika w powstajacej, nowej urbanistyce powojennego,
polskiego miasta. Obawy wobec tego zjawiska przedstawit Mieczystaw Porgbski, krytyk i historyk sztuki,
na tamach czasopisma ,,Architektura” w 1967 r.: ,,Pomnik w miescie jest przeciez bardzo silnie zwiazany
z tradycja dziewigtnastowieczng tak w plastyce, jak i w urbanistyce i architekturze; z pojeciem bulwaru,
placu, promienistego uktadu ulic zmierzajacych ku niemu; trudno zatem znalez¢ dla niego miejsce
i formg, ktora by thumaczyta jego obecno$¢ w nowoczesnym zespole urbanistycznym” [3].

Udana proba wprowadzenia do krajobrazu miejskiego rzezby nowoczesnej okazat si¢ pomnik Po-
wstancow Slaskich w Katowicach z 1967 r. Powstat on w trudnym, miejskim kontekscie. Pomnikom po-
wstajacym w ramach okreslonej urbanistyki brakuje zazwyczaj odpowiedniej perspektywy, a otoczenie
rzadko wspolgra z zamystem rzezbiarskim. Koncepcja Gustawa Zemty (rzezbiarz) i Wojciecha Zabtoc-
kiego (architekt) wspaniale wpisata si¢ urbanistycznie w kontekst ruchliwego centrum Katowic, zacho-
wujac jednoczesnie dominacje przestrzenng pomnika. Z kilkumetrowego bastionu goruja nad katowickim
rondem trzy pote¢zne orle skrzydta symbolizujace zrywy powstancze z lat 1919—-1921.

,»Tej koncepcji pomnika nie mozna byto przeprowadzi¢ bez aktywnego udziatu architektury. Od-
grywa tu ona znacznie powazniejsza rolg, jest bardziej rozbudowana, sprz¢zona organicznie z elementami
rzezbiarskimi niz w wigkszosci tego typu realizacji. W klasycznych pomnikach rzezba jest zwykle wi-
dziana w podobnych perspektywach. Tymczasem pomnik Powstancoéw Slaskich mozna ogladaé z projek-
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towanego w ksztalcie niecki placu, na ktérego wyniesionej wysoko w gorg krawedzi zostal on wznie-
siony; mozna go $ledzi¢ z dalekiej perspektywy, wydaje si¢ wtedy wyrasta¢ z kamiennego cokotu; mozna
nan wreszcie patrze¢ od strony rynku poprzez mur bastionu, ktory zakrywa jego dolna czgs¢, co daje
nowy niespodziewany efekt plastyczny” [3].

Ciekawa propozycja na upamigtnianie w przestrzeni miejskiej jest Trakt Pamigei, Walki i Mgczen-
stwa w Warszawie, ktory powstal w 1988 r. wg projektu Zbigniewa Gasiora, Stanistawa Jankowskiego
»>Agaton”, Marka Moderau. ,,Trakt” to przestrzenna matryca, ktéra stworzono, opierajac si¢ na punktach
w przestrzeni Warszawy, w ktorych rozegraly si¢ dramatyczne wydarzenia zwiazane z historia powstania
w getcie. W tych punktach powstaly znaki — elementy rzezbiarskie, bloki z czarnego sjenitu, na
powierzchni ktérych wyryto opis wydarzen i nazwiska osob dzialajacych w getcie. ,,Trakt” taczy
Umschlagplatz poprzez kopiec sztabu ZOB (Zydowskiej Organizacji Bojowej) do pomnika Bohaterow
Getta 1 ,,wpisany jest w przestrzen zyjacego miasta i wprowadza w nia swoja wlasna przestrzen pamigci,
pelna symbolicznych znakow, ktore ewokuja tragedig” [4].

Nastgpnym, istotnym przetomem w historii rozwoju polskiej sztuki pomnikowej okazaty sig lata
90. XX w. — okres nazwany przez socjologow badajacych zjawisko pamigci zbiorowej w Polsce ,,erupcja
pamigci” [5]. Czas ten charakteryzuje si¢ poszukiwaniem nowego obrazu tozsamosci narodu, gwattow-
nymi przemianami w spoteczenstwie oraz nasilaniem si¢ zjawisk globalizacji, masowosci i komercjaliza-
cji. Zmiany polityczne, spoleczne i kulturowe wymagaty nowatorskiego podej$cia do tematyki upamigt-
nienia. Wymagalo to interpretacji w nowych warunkach przy jednoczesnym przezwycig¢zeniu w spote-
czenstwie niechgci do pomnikéw, do powstania ktdrej przyczynily si¢ systemy totalitarne poprzez nad-
mierna eksploatacje pamigci zbiorowej w celach politycznej agitacji.

Odtworzenie pamigci miejsca w przestrzeni miasta po 1989 r. wymagato ujecia w procesie pro-
jektowym jeszcze jednego zjawiska. Gwaltownie rozwijajaca si¢ komercjalizacja w nowych warunkach
gospodarczych przyczynita si¢ do ,,zasémiecenia” krajobrazu miejskiego nadmierna iloscia komunikatow,
znakow i obrazow.

W tak trudnym kontekscie przestrzennym nalezy zadziata¢ silnym lub kontrastujacym elementem,
stworzy¢ inscenizacj¢ wydarzen, ktora bgdzie czytelniejsza i bardziej interesujaca dla wspotczesnego po-
kolenia przyzwyczajonego do ,,spektaklu” w przestrzeni miejskie;j.

Przyktadem koncepcji artystycznej dostosowanej do takich kulturowo-spotecznych warunkow jest
idea stworzenie ,,skazy” w krajobrazie miejskim. Fragment przestrzeni miejskiej naznaczony przez
historyczne wydarzenie upamigtniany jest przez zmiang jego funkcji i zagospodarowania. Pomnik prze-
staje by¢ dopetnieniem elementu kompozycji urbanistycznej. To budynek, kwartal, ulica, plac staja sie
przestrzenia upamigtniania.

Przyktadem takiego dziatania jest zagospodarowanie placu Bohaterow Getta w Krakowie z 2005 r.
Autorzy projektu, Piotr Lewicki i Kazimierz Latak, motyw przewodni zaczerpneli z ksiazki Tadeusza
Pankiewicza Apteka w getcie krakowskim, w ktdrej opisany zostat moment po likwidacji getta w 1943 r.,
kiedy to zaczg¢to sktadowac na placu meble pozostawione przez mieszkancow krakowskiego getta.

,»Z archiwalnych filméw i zdjg¢, ze wspomnien tych, ktorzy przezyli, odczytaliémy historig getta,
jako ciag przeprowadzek. (...) Po likwidacji getta w 1943 roku, na éwczesny plac Zgody trafity niepo-
trzebne sprzgty — wymowny $lad nieobecnosci ich wiascicieli (...) PostanowiliSmy calym wngtrzem placu
opowiedzie¢ o historii tego miejsca. Pamig¢ o tych, ktérzych juz nie ma, wyrazona jest przez nagroma-
dzenie zwyktych przedmiotow” [6].

Wspotczesna wizualizacja pamigci o tym wydarzeniu to plac zapetiony krzestami z zeliwa i brazu
tworzacymi matrycg o rownym rozstawie, a uktad uzupelniaja tawki o funkcji uzytkowej, ktére stanety na
obrzezach placu. Nie sposob przejsé obok tego fragmentu miasta bez zwrdcenia uwagi na jego nieco-
dzienne zagospodarowanie. W tej przestrzeni nie zaparkuje juz samochéd, nie przejedzie swobodnie ro-
werzysta, a uliczny handlarz nie postawi swojego stoiska. Plac zostat wytaczony z funkcji, jakim stuza
przestrzenie publiczne wspotczesnych miast i stat si¢ wieloprzestrzennym zatozeniem pomnikowym.
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Ksztattowanie wspotczesnej formy upamigtniania jest procesem ulegajacym ciagtym transforma-
cjom. Tworcy zatozen pomnikowych musza nie tylko znalez¢ formg czytelna dla odbiorcy, ale przede
wszystkim skupi¢ uwagg, sprowokowa¢ impuls ku refleksji oraz zwalczy¢ niechg¢ do monumentow.

Pomnik w przestrzeni miejskiej powstaje w trudnym kontekscie przestrzennym. Twoérca pomnika
musi umiejscowi¢ go we wcezesniej uformowanej, okreslonej urbanistyce, sprosta¢ dodatkowym wyma-
ganiom zwiazanym z architektonicznym kontekstem oraz odnalez¢ sposob na silne oddziatywanie
w wielowarstwowym krajobrazie miejskim.

Polska sztuka pomnikowa ma bogate do$wiadczenia w poszukiwaniu formy artystycznej, ktora
ochronitaby miejsce pamigci przed losem przestrzeni mijanej bez wzbudzenia uwagi przechodnia. Inte-
gracja $rodkow artystycznych, jakimi dysponuja rzezba i architektura, spowodowata powstanie realizacji,
ktére wzbudzity migdzynarodowe zainteresowanie. Warto korzysta¢ z tych do§wiadczen, aby forma po-
mnika jako elementu silnie oddzialujacego na przestrzen miejska stata si¢ nie tylko odzwierciedleniem
pamigcei spotecznej z okresu jego powstania, ale byta przede wszystkim ponadczasowym znakiem upa-
migtniania.

A monumental guideline in the urban scenery is one of the most important elements building the
identity of the place. It is the public space which helps the people to recall memories and thanks to parti-
cipation in common experience it creates communities.

Jadwiga Kiernikiewicz-Wieczorkiewicz and Janusz Wieczorkiewicz point out two phenomena
which lead to the need of building monuments in the urban space: the desire to commemorate in the abs-
tract way, in the form of material, durable object important ideas for the society, and also from the di-
scovered need of aesthetic emphasizing specific points in the urban structure [1].

Before the Second World War the prevailing amount of monuments recalled the memory of emi-
nent people and national successes using first of all, as a means of art, figural sculpture. The Second
World War left dramatic memories of the events in the society, which took place in Poland. The enormity
of these tragedies forced to look for new means of art in the process of commemoration. The first experi-
ments, at the end of the fifties focused on looking for a compositional bond combining architecture with
sculpture.

The competition for the Victims of Fascism International Monument in O$wigcim announced in
1958 became an inspiration for the artists of Polish monumental art. The pieces of work which were sent
to the organizers lead to a discussion on the shape of postwar places of memory. The project prepared by
the group of Oskar Hansen entitled "Road" ("Droga") aroused a great interest. The project propagated the
Oskar Hansen’s idea of "Open Form" about which the author said: "The idea of architecture and plastic
arts based on the "Open Form" derives from the rule of situationistic activity. The architect and the artist
shall not create finished works of art but the systems and the background for the comments and exhibition
of individual participants. Life and a man living in these forms shall complete and develop them. The
term "Open Form" has its source in waiting for the intervention of the user as it is prepared for the deve-
lopmental process in such a way that it marks out the direction of this intervention. In this way the formed
surrounding gives possibility to compare various conceptions of life, possibilities of comparisons, possi-
bilities of progress on the way of natural choice"[2].

The conception of the "Road" was rewarded by the international jury and although it has not been
realized it lead to changes in the definition of the monument. Within the next years outstanding monu-
mental guidelines such as the ones in Treblinka, Majdanek were created which were characterized by in-
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novative artistic solutions. The new conception of monument took into consideration an active participa-
tion of the viewer in the process of commemoration, spatiality and departure from the model of the mo-
nument which is passed by without paying any attention by the passerby. The role of the architect in the
process of shaping the place of memory has risen.

The form of the monument in the created, new town planning of the postwar, Polish city became
o great dilemma. The concern for this phenomenon was presented in the magazine entitled "Architecture"
in 1967 by Mieczystaw Porgbski:

"It is obvious that the monument in the city is very strongly connected with the tradition of the ni-
neteenth century in plastic arts, as well as in town planning and architecture; with the concept of
a boulevard, a square, a radial system of streets heading towards it; so it is difficult to find a place for it
and a form which would explain its presence in modern town planning complex (...)" [3].

A successful attempt of introducing into the urban scenery a modern sculpture was the Silesian In-
surgents Monument in Katowice built in 1967. The Silesian Insurgents Monument appeared in a difficult,
urban context. The monuments which are created within the frames of specific town planning usually
miss appropriate perspective, and the surrounding seldom harmonizes with the sculptor’s intention. The
conception of Gustaw Zemta (a sculptor) and Wojciech Zablocki (an architect) from 1967 harmonizes be-
autifully in respect of town-planning with the context of busy centre of Katowice remaining at the same
time the spatial domination of the monument. Three enormous eagle’s wings symbolizing the three Sile-
sian Uprisings in 1919, 1920 and 1921 tower over the Katowice Roundabout from a few meters’ bastion.

"This conception of the monument could not have been performed without active participation of
architecture. Is has much more important role, is more extended, more united organically with sculptor’s
elements than in most achievements of this type. In classic monuments the sculpture is usually perceived
in similar perspectives. Meanwhile, the Silesian Insurgents Monument can be seen from the designed in
a form of a syncline square, of which towered highly upwards edge the monument was built. It can be ad-
mired from a remote perspective and it seems to grow out of a stone pedestal. Besides, it can be looked at
from the market through the wall of the bastion which covers its lower part and which gives an unexpec-
ted artistic effect"[3].

A very interesting proposal for commemoration in the urban space is the Tract of Memory of Fight
and Martyrdom in Warsaw which was built in 1988 in accordance with the project of Zbigniew Gasior,
Stanistaw Jankowski "Agaton" and Marek Moderau. The "Tract" is a spatial matrix which was created on
the basis of the points in the space of Warsaw where dramatic events connected with history of the ghetto
uprising took place. In these points the marks — sculptor’s elements appeared, blocks made of black sy-
enite with a description of events and surnames of people being active in the ghetto engraved on it. The
"Tract" connects the Umschlagplatz through the mound of the Jewish Fighting Organization (Zydowska
Organizacja Bojowa — ZOB) towards the Monument to the Ghetto Heroes and "is written in the space of
the living city and introduces in it its own space of memory, full of symbolic marks which evoke tragedy" [4].

The next, essential breakthrough in the history of development of Polish monumental art were the
nineties of the 20™ century — the period called by the sociologists examining the phenomenon of collec-
tive memory in Poland the "eruption of memory" [5]. This time is characterized by looking for a new
picture of the nation’s identity, sudden changes in the society and escalation of phenomena of
globalization, large-scale character and commercialization. Political, social and cultural changes required
innovative attitude to the subject matter of commemoration. It required interpretation in new conditions
with, at the same time, overcoming in the society aversion to monuments which was caused by the
totalitarian systems through excessive exploitation of collective memory aiming at political campaigning.

Recreation of the place of memory in the space of the city after the year 1989 required taking into
account in the designing process one more phenomenon. Suddenly, developing commercialization in new
economic conditions lead to "littering" the urban scenery with excessive amount of announcements,
marks and pictures.
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In such a difficult spatial context, a stronger or contrastive element, the staging of events which
will be more readable and more interesting for the contemporary generation accustomed to "performance"
in the urban space should be used.

An example of the artistic conception adjusted to such cultural and social conditions is the idea of
creating a "flaw" in the urban scenery. The fragment of the urban space marked by the historic event is
commemorated by the change of its function and development. The monument is no longer a supplement
of the element of town planning composition. As a result of it a building, a quarter, a street, a square be-
come the space of commemoration.

An example of such an activity is the development of the Ghetto Heroes square in Cracow in 2005.
The authors of the project Piotr Lewicki and Kazimierz Latak took the leitmotiv from the book of Tade-
usz Pankiewicz entitled Apteka w getcie krakowskim (Pharmacy in the Cracow Ghetto) in which the
moment after the liquidation of the ghetto in 1943 was described, when the furniture left by the inhabi-
tants of the Cracow ghetto was collected on the square.

"From archival films and photographs, from memories of those who survived we read the history
of the ghetto as a sequence of moves. (...) After the liquidation of the ghetto in 1943, the unwanted pieces
of furniture appeared on the then square of Concord (plac Zgody) — a meaningful trace of the absence of
their owners. (...) We decided to tell a history of this place with the interior part of the square. The me-
mory of those who are not alive is expressed by accumulation of common objects" [6].

Contemporary visualization of memory of this place is the square filled up with chairs made of
cast iron and bronze making a matrix of equal spacing, and the arrangement is completed with benches
of usable function which are located on the edges of the square. It is impossible to pass by this fragment
of the city without paying attention to its unusual development. In this space nobody will park a car, no
cyclist will go freely, and no street pedlar will put the stand. The square was excluded from the function
of a public space in contemporary cities and became a multi-spatial monumental guideline.

The process of shaping contemporary form of commemoration is the process which is being trans-
formed all the time. The creators of monumental guidelines have to find not only the form which is re-
adable for the audience, but first of all, pay their attention, provoke the impulse for reflection and over-
come aversion to monuments.

The monument in the urban space is created in a difficult space context. The creator of this monu-
ment has to locate it in the prior, already formed, established town planning, as well as match additional
requirements connected with the architectural context, and also has to find the way to achieve a strong
effect in the multilayer urban scenery.

Polish monumental art has got rich experience in searching for an artistic form which would pro-
tect the place of memory from the fate of the space being passed by without any attention paid by a pas-
serby. The integration of means of art which are attributed to sculpture and architecture led to the creation
of realizations which aroused international interest. These experiences are worth using in order to let the
form of monument as the element of strong effect on the urban space become not only the reflection of
social memory from the period of its creation, but to be first of all, the timeless sign of commemoration.
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